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Stortingets
kunstsamling
— Politikkens kunst

Kunsten bidrar — sammen med den monumentale arkitekturen
— til & iscenesette Stortingets betydning. Representantene og
besgkende blir stadig minnet pa Stortingets viktige rolle i
Norges historie, og om menneskene som bidro til 4 forme det
politiske systemet vi har i dag. Samtidig hever mange kunstverk
tilskuernes blikk bort fra hovedstaden og uti det serpregede
norske landskapet og videre inn i kunstens verden.



Stortingets kunstsamling er et resultat av
gaver fra bade privatpersoner og institusjoner,
lan fra Nasjonalgalleriet (Nasjonalmuseet),
bestillingsoppdrag - ofte i forbindelse med
jubileer og ombygninger — og egne innkjgp.

I dag omfatter samlingen i overkant av 800
malerier, grafiske blad, skulpturer, kunsthand-
verk og installasjoner.

Ilgpet av de forste 50 drene i eget hus tok

ikke Stortinget selv initiativ til kunstnerisk
utsmykning. Det som kom til samlingen, var
portretter — bade malerier og byster — som alle
ble gitt som gaver. Enkeltpersoner, organisa-
sjoner og partigrupper gnsket pa denne
maten d hedre fremstidende politikere og
sikre at ettertiden ville minnes dem. I 1914
tok Stortinget for forste gang selv initiativ til
innkjgp av kunstnerisk utfgrte portretter. Ved
Grunnlovens 100-arsjubileum ble de 18 mest
fremtredende av de 112 eidsvollsmennene
hedret med portretter som skulle fa plass i det
som i dag heter Eidsvollsgalleriet.

Det andre store innkjgpet av kunst skjed-

de i forbindelse med om- og tilbyggingen

av stortingsbygningen pd 1950-tallet. Det
ble holdt en utsmykningskonkurranse, og
tre monumentalverk kom pa plass i de nye
delene av stortingsbygningen: trappehallen
og vandrehallen. Samtidig ble det kjgpt inn
grafikk til m@terom og stortingsrepresentan-
tenes kontorer.

Det skulle ga ytterligere 30 ar for Stortinget
tok initiativ til en mer planmessig utsmyk-
ning. I 1990 meattes utvalget for kunstnerisk
utsmykning for ferste gang. Den opprinnelige
sammensetningen i kunstutvalget bestod av
to utgvende kunstnere, to politikere og to

kunstfaglige medlemmer fra Nasjonalgalle-
riet og Museet for samtidskunst. I dag bestar
det kun av to politikere og to medlemmer

fra Nasjonalmuseet. Politikerne kommer fra
de to stgrste partiene, og utvalget sitter i én
stortingsperiode, som er fire ar. Utvalget har
et arlig kunstbudsjett. Sterre utsmykkingspro-
sjekter legges frem for presidentskapet, som i
siste instans godkjenner innkjgp.

Kunstutvalget hadde, for de apnet for inn-
kjop av internasjonal kunst i 2004, som uttalt
formal a anskaffe «en representativ samling
norsk kunst». Samtidig ble det slatt fast at
Stortinget ikke skulle «bygge opp en kunst-
samling av museal karakter». Samlingen
skulle ikke vere et representativt tverrsnitt av
norsk kunsthistorie — det skal museene ta seg
av —men besta av utvalgte norske kunstverk
av hgy kvalitet. 550 av samlingens i overkant
800 kunstverk er anskaffet etter 1990.

Det har vart mange bidragsytere til sam-
lingen og mange meninger om utvalget av
kunstinnkjgp. Ideene strekker seg fra kunsten
som en del av politisk scenografi — med re-
feranser til historien og portretter av aktgr-
ene — til kunst for kunstens skyld helt uten
tilknytning til bygningen og institusjonen
den er en del av. De to store utsmykningspro-
sjektene pa 2000-tallet reflekterer pa hvert
sitt vis dette. Kuratorer stod for utsmykning
av komitéhuset i 2004 og av lokaler i Prinsens
gate 261 2019. Begge gangene ble det gjort
nyervervelser hvor Stortinget i stgrre grad
overlot til kunstfaglige a foresla utvalg, inn-
kjop og bestilling av nye kunstverk. Det fgrte
ogsa til at Stortinget for forste gang kjopte inn
internasjonal kunst.



Oscar Wergeland
(1844-1910): Detal;
av Eidsvold 1814,
1884-85, olje pa
lerret, 285 x 400 cm.
P4 arket kan vi sa vidt
tyde §115, som ble
Grunnlovens siste
paragrafi 1814, se

mer om dette side 8-9.

Historiemaleriene
— moter med
historiske oyeblikk




De mest kjente maleriene i stortingsbygningen
knytter seg til viktige gyeblikk i Norges historie: fra
Grunnloven pa Eidsvoll via unionsopplasningen
11905 til kong Haralds edsavleggelse i nyere tid.
Bildene kan forstas som en fortelling om folkestyrets
utvikling i Norge, samtidig som de minner stortings-
representantene pa deres historiske ansvar.

Selv om kunsten i Stortinget i liten grad baerer
pregav a vaere del av en systematisk samling,
har mange av kunstverkene et politisk og re-
presentativt preg nart knyttet til Stortingets
historie. Da Stortinget fikk sine fgrste kunst-
verk pa midten av 1800-tallet, fantes det

et klart hierarki ved kunstakademiene:
Historiemaleriet rangerte @verst i betydning
og prestisje, etterfulgt av portrettmaleriet og
landskapsmaleriet. Historiemaleriet fore-
stiller mytologiske, bibelske og historiske
hendelser, ofte fremstilt giennom dramatiske
scener. Historiemaleriets privilegerte stilling
skyldtes szrlig de hgye krav til kunstneren
som skulle fortolke det oftest skriftlige for-
legget og omsette det til et billedsprak som
fenget tilskueren.

Det europeiske historiemaleriet gér tilbake
til renessansen, men pa 1800-tallet skiftet det
gradvis karakter. I tillegg til & bruke motiver
fra eldre historie og mytologi ble det na viktig
a lofte frem betydningsfulle hendelser fra
nasjonens nyere historie. I det kollektive ar-
beidet med a skape en nasjonal identitet ble
emner fra historien, folkeliv og naturen sen-
trale bade i historieskriving og kunst. [ Norge

hadde historiemaleriet darligere kar enn i
Sverige og Danmark, fremfor alt pd grunn av
statens trange gkonomiske kir og mangelen
pa private oppdragsgivere. Folkelivsskildrin-
ger og landskapsmalerier, ofte i mindre og
lettere omsettelige formater, var viktigere for
a skape en visuell identitet enn historiemale-
riet. Men i 1870-4rene fikk historiemaleriet
ogsa i Norge et oppsving.

De historiske bildene utgjor en liten del av
Stortingets samling, bare ti stykker totalt.
Halvparten setter konger og ikke de folke-
valgte i sentrum, selv om de fleste avbilder
kongen i sitt virke overfor Stortinget. Historie-
maleriene er sentralt plassert i bygningen,

og det siste bidraget til samlingen er Kong
Olavs Vs edsavleggelse, malti2017. Vi skal

se pa historiemaleriene kronologisk ut fra
hendelsene som skildres, ikke tidspunktet
da bildene ble malt, selv om tilblivelsestids-
punktet ofte er minst like viktig, ikke minst i
Norges mest kjente historiemaleri Eidsvold
1814. Det hadde i sin tid en dagsaktuell poli-
tisk betydning som raskt ble glemt. Bildet er i
dag et nasjonalt og historisk symbol, sentralt
plassert i stortingssalen.



Oscar Wergeland
(1844-1910):
Eidsvold 1814, 1884~
85, olje pd lerret,
285x400 cm.

EIDSVOLD 1814

Midt i maleriet star «Grunnlovens far», Christian
Magnus Falsen, og leser opp et forslag til det
som ble Grunnlovens siste paragraf. Om lag
70 av de 112 eidsvollsmennene er til stede.

De er levende fremstilt i ulike positurer. De
fleste av dem lytter til Falsen, men med ett
klart unntak: Mannen i rgd jakke til hgyre for
ham, Wilhelm Frimann Koren Christie, som
blir kalt «Grunnlovens forsvarer». Riksforsam-
lingens faste sekretaer er den eneste som ser
rett pd betrakteren. De to hovedpersonene
befinner seg helt fremme ved rammekanten.
Skraperspektivet leder blikket innover i rom-
met, hvor eidsvollsmennene sitter pa benke-
rader pd tre av salens sider.

Oscar Wergeland gnsket & fremstille den
historiske hendelsen pa Eidsvoll s konkret og
realistisk som mulig. 70 &r etter selve begi-
venheten hadde han imidlertid fa visuelle
holdepunkter. Wergeland brukte mye tid

pé kildegransking for & gjengi portretter,
interier, drakter og detaljer sa korrekt som

. "

(/

mulig. Bildet, som ogsa kan sees pa som et
rekonstruert gruppeportrett, er gijennom-
arbeidet og stramt komponert. Maleriet ble
Wergelands hovedverk, men tolkningen av
dets innhold og budskap har endret seg med
tiden. I 1882, da Wergeland laget det forste
utkastet til maleriet, var det stortingsvalg i
Norge. Ved dette valget stod den politiske stri-
den i all hovedsak om statsrddenes adgang til
Stortinget og en eventuell endring av Grunn-
loven (se ogsa side 28). Maleriet Eidsvold 1814
skildrer en helt konkret dag i 1814, nemlig

11. mai, dagen da eidsvollsmennene debat-
terte og vedtok Grunnlovens siste paragraf.
Ifplge den siste paragrafen kan Grunnloven
kun endres gjennom kvalifisert flertall. Sitten-
de storting kan foresla en endring, men forst
etter neste valg kan et nytt storting ta stilling
til dette endringsforslaget. Motivet kan
saledes tolkes som et innlegg i striden rundt
statsradsaken og innfgringen av parlamenta-
rismen i Norge.



I utkastet til maleriet fra 1882 er gardinene
trukket for, men i den endelige utgaven er
de trukket fra: Vinduet er apent og slipper
inn lys og frisk luft. I overfort betydning

har forsamlingen apnet seg mot verden og
slipper inn nye tanker om folkesuverenitet,
maktfordeling og borgerrettigheter som var
kjent fra blant annet den amerikanske og de
franske grunnlovene. Her blaser en ny vind
over Norge, og nye frihetsidealer sikres i
Grunnloven. Gjennom vinduet ser man ogsa
en bonde som plgyer &keren for a s§, slik en
bonde pa Eidsvoll naturligvis kunne ha gjort
en maidagi 1814. Men i et maleri som tok tre
ar & fullfore, er ingen elementer tilfeldige. P&
samme mate som bonden, plgyer eidsvolls-
mennene ny mark og sar freene til det nye,
demokratiske systemet, som dette maleriet
har som hovedbudskap a forsvare. «Vern om
Grunnloven» var de konservatives slagord
under den pagdende striden om statsradenes
adgang til Stortinget.

Maleriet ble bestilt av Lorentz Ring og gitt i
gave til Stortinget. Ring var korpslege, skog-
eier og forretningsmann, og sympatiserte
med hgyresiden som var imot parlamen-
tarismen. Da maleriet i 1885 ble hengt opp
sentralt i stortingssalen bak presidentpodiet,
hadde det allerede mistet sin opprinnelige
politiske betydning, ettersom regjeringen
hadde mott i Stortinget siden 1884. Etter at
det dagsaktuelle, politiske budskapet ikke
lenger var relevant, kom scenens betydning
til & ligge i de langsiktige konsekvenser av

at landet fikk en grunnlov. Maleriet er den
eldste skildringen vi har fra denne historiske
begivenheten og er komponert slik at to
forsamlinger motes: riksforsamlingen pa
Eidsvoll og det til enhver tid sittende storting.
Slik blir ethvert mgte i stortingssalen ogsa et
mete hvor Christies drvakne blikk minner
om den forpliktende arven fra 1814 som de
folkevalgte videreforer.

Oscar Wergeland
(1844-1910):
Eidsvold 1814. Skisse,
1882, olje pa lerret,
41,5x60 cm.



Daniel Hvidt
(1889-1975):
Christian Frederik,
1964, olje pa lerret,
62,5 x 51,5 cm. Kopi
etter Friedrich Carl
Grogers (1766-1838)
original fra 1814.

10

CHRISTIAN FREDERIK

Portrettet viser prins Christian Frederik
(1786-1848) av Danmark-Norge pa den
tiden han ble utnevnt til stattholder i Norge.
Originalen til dette portrettet ble utfort av
Friedrich Carl Gréger i 1814. Stortingets kopi
ligger tett opptil originalen, som befinner
seg i Gisselfeld Kloster i Danmark. Prinsen,
som var i slutten av tyvedrene, er skildret
som en ungdommelig, vakker mann med
tidsriktige harlokker i pannen, sort hals-
band og en gra enkeltspent uniform med
gronn krage. Denne uniformen tilhgrte Det
akershusiske skarpskytterregiment som ble
oppretteti 1810, og hvis regimentssjefi 1814
var Christian Frederik. Prinsen barer epalet-
ter med generals grad, og pa brystet har han
Dannebrogsordenens sglvkors og Elefant-
ordenens bryststjerne.

Christian Frederik var arving til den
dansk-norske tronen da han ble utnevnt til
norsk stattholder. Da meldingen om Kiel-
traktaten — hvor kongen av Danmark avstod
Norge til kongen av Sverige — kom til Norge
islutten av januar 1814, var det prinsens
tanke a bestige tronen i kraft av sin arverett
etter kongeloven. Notabelmgotet pa Eidsvoll
16. februar 1814 ga ingen stotte til denne
planen, og Christian Frederik ble overtalt til
a kalle inn til en grunnlovgivende forsamling.
Christian Frederik ble 17. mai enstemmig
valgt til konge av den selverklaerte norske
staten. 150 ar etter begivenhetene var dette
portrettet en gave fra det danske Folketinget
til Stortinget i forbindelse med feiringen av
grunnlovsjubileet i 1964. Som del av fremstil-
lingen av Stortingets historie henger bildet i
dag i historisk sal.



EIDSVOLL 19. MAI 1814

19. mai var dagen da Christian Frederik

tok imot kongeverdigheten og avla ed som
Norges konge. Eidsvollsmannen Jacob Aall
beskriver hva som skjedde: «Efter ham [kong
Christian Frederik] aflagde Storthinget og alle
tilstedevarende Konstitutionen og Kongen
Lydighed — en Scene der var bdde hojtidelig
og rerende. Det norske Flag [Dannebrog med
Den norske lgve i gverste felt neermest stang-
en] vajede uden for Sahlens Vinduer og tre
Gange 27 Skud skraldede i Fjeldene.» Det er
denne salutten som er skildret i maleriet, selv
om den forsvinner litt i det store landskapet.
Det hele finner sted foran Eidsvollsbygningen.
Det akershusiske ridende jeegerkorps og en
infanteriavdeling star oppstilt. Etter salutten
var det bespisning. Sa bar det til gudstjeneste
i Eidsvoll kirke siden det var Kristi himmel-
fartsdag. 39 dager hadde gatt siden utsending-
ene motte til dpningsgudstjeneste paske-
dagen 10. april. Peder Balke var en romantisk
kunstner som hadde sans for dramatiske og
storslatte komposisjoner. De sma menneskene

iforgrunnen leder tilskueren inn i maleriet,
mens den historiske hendelsen omkranses av
en veldig natur i form av ruvende treer.

Christopher Radlund
(1970): Eidsvoll 19.
mai 1814,2001, olje
pa lerret, 108 x 155
c¢m. Kopi etter Peder
Balkes (1804-1887)
original fra 1834.

Dagen etter, den 20. mai, var det endelig
oppbrudd og avskjed, og eidsvollsmennene
samlet seg i den sakalte rikssalen pa Eidsvoll,
grep hverandre i hendene, dannet en «bro-
derkjede» og avla eden: «Enige og troe, indtil
Dovre falder!» Grunnloven markerte et brudd
med dansketiden og eneveldet, og danner
begynnelsen pa utviklingen av demokratiet

i Norge. Balke malte bildet i 1834 da Grunn-
loven var 20 ar. Kunst Huusfliid Comiteen i
Selskapet til Aggers Sogns Vel fikk 1ane lokaler
av Barsen (i Oslo) gratis til en utstilling i 1835.
Som takk for lanet fikk Barsen maleriet i gave.
Stortingets bestilte en egen versjon av Balkes
maleri i 2001. Den svensk-norske kunstneren
Christopher Rddlund (1970) malte kopien
som ligger tett opptil originalen.
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Matthias Stoltenberg

(1799-1871): fra et
mete i den gamle
stortingssalen

i Christiania
Kathedralskole,
1830-tallet, olje pa
lerret, 59 x 69,5 cm.
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FRA ET MOTE | DEN GAMLE STORTINGSSALEN | CHRISTIANIA KATHEDRALSKOLE

Her skildres et mgte i Christiania Kathedral-
skoles auditorium i Dronningens gate 15 (pa
hjernet av Tollbugata) hvor Stortinget og
Odelstinget holdt sine moter i arene mellom
1814 og 1854, for stortingsbygningen stod
ferdigi 1866. Gjennom deren i bakgrunnen
kan vi skimte den tilstotende biblioteksalen,
hvor Lagtinget mattes. De to rommene ble
gjenoppbygget pa Norsk Folkemuseum pa
Bygdoy etter at Kathedralskolens davaerende
bygning ble reveti 1914.

Mathias Stoltenberg er mest kjent for sine
portretter og landskapsmalerier. Han hadde
vert privatelev hos professor C.A. Lorentzen
pa kunstakademiet i Kebenhavn, men han
tok ogsd svennebrev som mgbelsnekker og
studerte konstruksjons- og arkitekturtegning.
I dette maleriet skildrer Stoltenberg den
gamle stortingssalens arkitektur og Stortinget
iarbeid. Det er usikkert om det er et bestemt
megte som er avbildet, og personene i maleriet

er heller ikke identifisert. Presidenten sitter
pa podiet foran forsamlingen, og det er flere
tilhgrere pa galleriet. Det er mulig at maleriet
skildrer en avstemning, ettersom vi kan se en
rekke stortingsrepresentanter som gar til og
fra presidentpodiet, hvor stemmene avgis.
Representantene satt i alfabetisk rekkefolge
etter navn pa kjopstedene eller amtene de
var valgt fra. Dette var en ordning som ble
etablert under riksforsamlingen pa Eidsvoll.
P4 samme maéte sitter stortingsrepresentant-
ene i stortingssalen i dag, plassert etter
valgdistrikt. Det er usikkert om bildet er et
bestillingsverk, og det er heller ikke datert.

Tidligere kulturminister Lars Roar Langslet ga
i 1993 maleriet til Nasjonalgalleriet som gave.
I dag er det permanent utlant til Stortinget og
henger i historisk sal.



Christian Krohg
(1852-1925):
Stortingspresident
Carl Berner leser 7.
juni-erkiceringen,
1906, olje pa lerret,
2735x174 cm.

STORTINGSPRESIDENT CARL BERNER LESER 7. JUNI-ERKLARINGEN

Ved forste gyekast kan dette bildet fremsta
som et ordinart portrett av stortingspresi-
dent Carl Berner (1841-1918). Men det
fanger egentlig det historiske gyeblikket

da stortingspresidenten leste erkleringen
som oppleste den 91 ar lange unionen med
Sverige. Scenen ble satt den 7. juni kL. 10.35
med samtlige 117 representanter til stede i
stortingssalen. Mgtet varte i bare 25 minutter,
og kun statsminister Christian Michelsen og
stortingspresidenten hadde ordet. Berner
er skildret stdende pé presidentpodiet med

manuskriptet til 7. juni-erkleeringen i handen.

Christian Krohg har komponert bildet slik at
Berners figur blir et ekko av Christian Magnus

Falsen, som star bak ham i Wergelands maleri
fra Eidsvoll (se side 8). Begge menn holder
historisk avgjgrende dokumenter i hendene,
og 7. juni tillegges pa den maten en historisk
tyngde pa lik linje med Grunnloven. Berner er
preget av stundens alvor og rgper ikke tegn til
glede over at unionen endelig er oppl@st.

Bildet var et bestillingsoppdrag, og det ble
gitt som gave til Stortinget pa ettarsdagen
for unionsopplgsningen 7. juni 1906 etter

en privat innsamling ledet av blant andre
venstremannen Sofus Arctander, kunstneren
Frits Thaulow og redakter i Verdens Gang,
Ola Thommessen.
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Harald Dal (1902—
1972): Kong Haakons
edsavleggelse for
Stortinget, 1961-67,
olje pa lerret,

130x 185 cm.
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KONG HAAKONS EDSAVLEGGELSE FOR STORTINGET

I 1905 var det mange folkevalgte som gnsket
seg en republikansk statsform, men da unio-
nen med Sverige ble opplest, forble Norge et
monarki. Blant potensielle prinser som kunne
bli Norges konge, falt valget p prins Carl av
Danmark. Han hadde en liten sgnn som sikret
arverekken, og han var gift med kong Edward
VIIs datter, prinsesse Maud. P4 den méten
sikret Norge seg stormakten Storbritannias
statte. Paret og deres sgnn kronprins Olav kom
til Norge 25. november 1905. Dagen etter gikk
de i kirken, og mandag 27. november avla den
nye kongen ed for Stortinget.

Kongen er fremstilt i det @yeblikk han pa
tronen i stortingssalen, med heyre hand
hevet, avsier eden: «Jeg lover og svaerger at ville
regjere Kongeriget Norge i Overensstemmelse
med dets Konstitution og Love, saa sandt hjeel-
pe mig Gud og hans hellige Ord!» Dronning
Maud er, som alle hoffets damer, kledd i hvitt.
Bak kongetronen blir maleriet med rikssalen
pa Eidsvoll som en forlengelse av stortings-

salen. PA samme maéte som eidsvollsmennene i
1814 hadde valgt Christian Frederik til Norges
konge, valgte Stortinget i 1905 kong Haakon.

11955 fikk Harald Dal i oppdrag & male denne
viktige begivenheten som skulle gis som

gave til kong Haakon i forbindelse med hans
50-arsjubileum som monark fra Stortinget.

50 ar etter begivenheten matte maleren

Harald Dal basere seg pa fotografisk forelegg og
beskrivelser fra dem som hadde vert til stede.
Aftenposten skrevi 1905: <En saadan Rigdom
af praegtige Farver har man ikke forhen set ved
nogen heitidelighed i Stortinget.» Men Dal

var ikke bare opptatt av en historisk korrekt
fremstilling, han ensket ogsa 4 gi det historiske
gyeblikket et moderne uttrykk. Gjennom sin
karakteristiske krystallinske stil bygger han opp
komposisjonen med en rekke sm4, plane flater
som skjaerer hverandre i ulike vinkler. Versjon-
en ivandrehallen er en senere variant som
Stortinget kjopte av kunstnerens enke i 1975.



Wager, Kira (1971):
Kong Olav Vs
edsavleggelse for
Stortinget, 2017, olje
palerret, 185 x 130 cm.

KONG OLAV Vs EDSAVLEGGELSE FOR STORTINGET

Ettersom Stortinget ikke var samlet hasten
1957 da kong Haakon VII dgde, ble kong

Olav Vs ed forst nedlagt skriftlig i statsrad og
deretter gjentatt hgytidelig ved Stortingets
apning den 20. januar 1958. Stortingssalen var
under ombygging og utvidelse, og seremoni-
en ble derfor holdt i lagtingssalen.

Den svensk-norske kunstneren Kira Wager
fanger det historiske gyeblikket da kong Olav
V avlegger eden som er pakrevd etter Grunn-
lovens § 9. Kongens star helt alene, slik han

i sin kongsgjerning var uten noen dronning
ved sin side. Wager tar utgangspunkt i fotograf
Arne Tjensvolds reportasjefoto. Kunstneren
har ikke beskaret bildet, men har beholdt
fotografens komposisjon. Selv om hun legger

seg tett opp til motivet i fotografiet, jobber
hun ikke med fotorealisme. I stedet utforsker
hun forholdet mellom malerisk og fotografisk
representasjon. Edsavleggelsesbildet er bygget
opp gjennom flere faser med ulike, abstraher-
ende malingslag. Wager komponerer bildet
ved arisse inn et rutenett pa en hvit plate,
som hun sa maler lag pa lag. Malingen er pa-
fort vekselvis ekspressivt med grov pensel og
mekanisk med spatel eller palettkniv. Wager
utfgrer de ulike partiene i forskjellige male-
teknikker som skaper liv i overflaten. Gar man
helt tett pd maleriet, ser man den abstrakte
strukturen, og det fotografiske motivet hun
har basert bildet pa, kommer til syne nr man
tar et skritt tilbake og iakttar det pa avstand.
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Anne Vistven (1974):

Kong Harald Vs
edsavleggelse, 2012,
olje pd lerret,

210x 150 cm.
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KONG HARALD Vs EDSAVLEGGELSE

Kong Harald etterfulgte sin far som Norges
konge i 1991. Fire dager etter tronbestigelsen
kom kongen til Stortinget for & avlegge eden.
Maleriet viser prosesjonen som fant sted den
21.januar med kongeparet, ledet av hoffsjef
Smith-Kielland. Bak til venstre skimtes noen
av de tilstedeverende i stortingssalen, og til
hayre ser vi de to viktigste aktgrene Falsen og
Christie fra Wergelands maleri Eidsvold 1814.
Arstallet da landet fikk en grunnlov som fore-
skriver at kongen ma avlegge eden for Stort-
inget, trer tydelig frem. Det er derimot ikke
entydig om kongeparet trer inn i stortingssa-
len eller om de er pa vei ut igjen etter eds-
avleggelsen. Vistven fremstiller like fullt kong
Harald pa terskelen til sin kongsgjerning.
Kongen, tett fulgt av dronning Sonja som er
kledd i sort pa grunn av hoffsorg, er pa vei inn
ienny tid og en ny rolle. Overgangen mellom
de to salene, pa Eidsvoll og i stortingsbygning-
en, er visket ut i maleriet, og to viktige histor-
iske hendelser knyttes opp mot hverandre
ved at natid og fortid fores sammen.

Som de to andre edsavleggelsesmaleriene i
Stortinget er ogsa dette basert pa et fotografi.
Vistven har et forenklet, figurativt formsprak.
Maleriet er komponert ved hjelp av store
linjer som ligger under motivet og knytter de
ulike elementene i bildet sammen. Rikslgven
har steget ned fra vipenskjoldet og blitt

en lgvinne og—som dronningen - folger

hun kongen pé hans vei og i hans gjerning.
Maleriet har sin parallell i Stortingets gave til
kongeparet ved feiringen av deres 75-arsdag-
eri2012. Det ble malt to versjoner, en som
henger pa Slottet, og denne som Stortinget
kjopte av kunstneren og som na henger i
vandrehallen. I forbindelse med feiringen av
kongeparets 80-arsdager i 2017 ga Stortinget
som gave et maleri av kong Olavs edsavleg-
gelse. Det ble ogsa malt to versjoner av denne
hendelsen, en som henger pa Slottet, og det
andre som na henger i vandrehallen.






Portrettsamlingen
— ansikt til ansikt
med historien

Ludvig Karsten
(1876-1926): Detalj
av Jens Schow
Fabricius, 1914, olje pa
lerret, 92 x 72 cm.
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Portretter utgjar en viktig del av Stortingets kunst-
samling. Malerier og byster skal sikre at politikere —
og noen konger — som preget sin samtid, blir husket
og hedret ogsa av ettertiden. Mange ar senere kan det
likevel vaere lettere a kjenne igjen navnet pa kunst-
neren som skapte portrettet, enn politikeren som er

avbildet.

Siden 1814 har stortingsrepresentantene

vaert hovedaktgrene i det politiske livet i
Norge, ogidager det 169 representanter.
Stortingsrepresentantene velges for fire ar i
allmenne valg fra 19 valgdistrikt. Stortinget har
fotografier — eller fotografier av malerier — pd
veggene av si godt som alle representantene
opp gjennom historien, totalt ca. 3500. Bare et
fatall politikere har fatt et kunstnerisk utfort
portrett.

Portrettmaleriet er en skildring av et menne-
skes individuelle sertrekk og karakteristika.
Portrettkunsten skiller seg dermed fra andre
kunstneriske genre med sitt krav om gjen-
kjennelighet og en synlig neerhet til modellen.
Hva som ligner og fanger noe av modellens
karakter, har blitt tolket pd mange forskjellige
mater i Stortingets portrettsamling. Selv om
kunstneren ofte forsgker & gjengi modellen sa
riktig og likt som mulig, er alle portretter mer
eller mindre bevisste tolkninger av person-
ligheten og rollen den avbildede bekler.
Portrettene i Stortingets samling viser de
mange forskjellige tradisjoner og virkemidler
som kunstnerne benytter i fremstillingen av
politikkens menn og kvinner de siste 200 ar.

Det eldste portrettet i samlingen er en pastell
av eidsvollsmannen Georg Sverdrup (side 27).
Deter fra 1813 og er dermed eldre enn Grunn-
loven. Portrettet ble malt lenge for fotogra-
fiet ble allemannseie og er typisk for tidens
portretter avembedsmenn. Med oppfinnelsen
av fotoapparatet fikk portrettkunstneren en
konkurrent. Mange kunstnere svarte da med
a utnytte kunstens egne virkemidler — pensel-
strok, farger og ulike materialer —i sine port-
retter, siden kunstneren na ikke alene kunne
levere gjenkjennelig likhet.

Stortingets portrettsamling er sa stor og sam-
mensatt at den gir et representativt utvalg av
portrettkunsten i Norge fra 1813 frem til 2005.
Dette aret ervervet Stortinget sitt forelapig
siste portrett av Kirsti Kolle Grondahl (side 35).
At Stortinget har kun fem kvinneportretter,
gjenspeiler at politikken lenge var forbeholdt
menn. Samtidig sammenfaller kvinnenes
inntog i politikken med at bestilling av trad-
isjonelle, malte portretter sa godt som forsvant
fra offentligheten. Sammen utgjer portrett-
samlingen Norges viktigste galleri av politiker-
portretter. Allikevel er det portrettene av stats-
overhodet som har fatt den mest fremtredende
plassen i Stortingets trappehall.



Agnes Hiorth (1899-

1984): Kong Haakon
VI, 1972, olje pa lerret,
103x90 cm.
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KONG HAAKON VII

Kong Haakon VII (1872-1957) er ikledd
admiralsuniform, og vi aner konturene av
sabelen nede til hgyre. Kongen er avbildet
sittende, rett forfra, i en avslappet positur.
Bildet er typisk for Agnes Hiorths stil, som
kjennetegnes av en skisseaktig veksling
mellom figurasjon og abstraksjon. Hiorth har
lagt stor vekt pa de rent maleriske kvalitet-
ene —oljemaling, fargene og strgkene — som
barende elementer i portrettet. Dette skaper
en form for impresjonisme. Fargene i bak-
grunnen er hovedsakelig holdt i nasjonal-
fargene redt, hvitt og blatt som tydelig
nasjonal symbolikk i et kongeportrett.

Portrettet, som ble bestilt av Stortinget
for & markere hundrearsdagen for kong
Haakon VIIs fgdsel, ble avduket i Stortingets

trappehall 3. august 1972. Stortingets portrett
er en forminsket og omarbeidet versjon av
portrettet Hiorth malte til Oslo radhus tyve ar
tidligere. Portrettet kan minne om samtidige
portretter av redere og fabrikkeiere. Bortsett
fra uniformen og at monarken er lik seg selv,
er det ingen elementer i bildet som forteller
oss at vi har med en konge a gjore. Fravar av
ytre prakt og tradisjonelle kongesymboler i
bildet passer inn i etterkrigstidens ngktern-
het, men henleder ogsa var oppmerksomhet
mot den aldrende kongens ansikt som et
uttrykk for personligheten bak kongerollen.
Dette nedtonede og nermest intime portrett-
et star samtidig i sterk kontrast til det mer
tradisjonelle kongeportrettet av sgnnen.






Jan Thomas Njerve
(1927-2014): Kong
Olav V, 1983, olje pa
lerret, 115 x 93 cm.
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KONG OLAV V

Portrettet av kong Olav V (1903-1991) er

en fremstilling av en konge i all sin prakt.
Bildet er fullt av tradisjonelle attributter:
Kongen er avbildet i generalsuniform med
sabel, ordenskjedet og stjernen til storkorset
av Sankt Olavs orden og en rekke medaljer.
Som tydelig tegn pa kongeverdigheten star
han foran en forgylt tronstol. Til forskjell fra
portrettet av kong Haakon er dette malt med
storre vekt pa en ngyaktig virkelighetsgjen-
givelse og viser kongen i sitt virke. Jan Thomas
Njerve sier selv at han bestrebet seg pd 4 male
en sa naturtro gjengivelse av sin modell som
overhodet mulig.

Portrettet av kong Olav ble bestilt av
Stortinget i forbindelse med monarkens
80-arsdagi 1983. Det viser ham under den
hgytidelige &pningen av Stortinget, som
finner sted dagen etter at Stortinget har
konstituert seg i begynnelsen av oktober
hvert ar. Til dpningen av Stortinget gjores de
folkevalgtes sal for en kort stund om til en
kongelig tronsal, hvor kongen fra sin trone
under en flgyelsbaldakin henvender seg til
folkets representanter og leser trontalen som
er regjeringens programerklaring for det
kommende ar.



KONG HARALD V

Kong Harald V (1937) er avbildet som general
i herens merke gallauniform. Han baerer
kjedet til storkorset av Sankt Olavs orden, det
merkebla bandet til Den Kongelige Norske
Fortjenstordens storkors, ordensstjerner

og en rekke medaljer. Kongen bzrer ogsa
sabel og hvite hansker, men han holder
uniformsluen under armen, slik som er vanlig
innendaers.

Bildet fanger ikke et spesielt gyeblikk, men
fremstiller en opphgyet monark i en svaert
realistisk malerstil. Blikket mater ikke betrakt-
eren. Portrettet viser et klokt og handlekraftig
statsoverhode som skuer ut i det fjerne —eller
kanskje snarere vender tankene innover.
Kongen er malt skratt nedenfra slik at motivet

opphayes, og portrettet stir i gjeld til tradisjo-
nelle fremstillinger av konger og keisere.

Med dette bildet er rekken av nyere, norske
kongeportretter i trappehallen fullstendig.
Tore Juell ble valgt av Stortingets president-
skap til & portrettere kongen etter en vur-
dering av ulike kunstnere som i varierende
grad legger an en realistisk fremstilling av
modellen. En av de andre aktuelle kunstner-
ne, foreslatt av Stortingets kunstutvalg, var
Hékon Gullvag, som har en mer personlig og
mindre realistisk stil. Til slutt falt valget pa et
portrett med en ngyaktig, utpenslet realisme
som likner mer pé Stortingets portrett av
kongens far enn av hans farfar. Portrettet av
kong Harald ble avduket pa dagen 95 ar etter
unionsoppl@sningen, 7. juni 2000.

Tore Juell (1942):

Kong Harald V, 2000,

olje pd lerret,
120 x 88 cm.
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Ludvig Karsten (1876-1926): Jens Schow
Fabricius, 1914, olje pd lerret, 92 x 72 cm.

1914, olje pa lerret, 92 x 72 cm.

Arne Kavli (1878-1970): Diderich Hegermann,

Eilif Peterssen (1852-1928): Peter Motzfeldt,
1914, olje pa lerret, 92 x 72 cm.

Christian Krohg (1852-1925): Jacob Aall, 1914,
olje pd lerret, 90 x 72 cm.
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EIDSVOLLSGALLERIET

Frem til grunnlovsjubileet i 1914 bestod all
kunst i Stortinget av gaver. Stortinget tok
ikke selv initiativ til kunstnerisk utsmykning.
Det var i forbindelse med 100-arsjubileet

for Grunnloven at Stortinget for forste gang
bestilte kunst til eget hus. Det var president-
kollegiet, i dag kalt presidentskapet, som
foreslo a bevilge midler til det som skulle

bli Stortingets eidsvollsgalleri. Bestillingen
var 18 portretter av «de mest fremtredende
medlemmer av riksforsamlingen pa Eidsvoll»
samt — etter forslag fra konstitusjonskomiteen
—«et par bonderepresentanter». President-

Christian Krohg (1852-1925): Lauritz
Weidemann, 1914, olje pa lerret, 90 x 72 cm.

Edvard Diriks (1855-1930): Christian Adolph
Diriks, 1917, olje pa lerret, 90 x 70 cm.

kollegiet nedsatte en komité som skulle velge
kunstnerne til oppdraget. Komiteen bestod av
kunstnerne Eilif Peterssen og Christian Krohg
samt arkitekten Carl Berner. Kunstnerne
matte vaere representert i Nasjonalgalleriet for
a kunne delta. Ett unntak ble gjort for Mimi
Falsen, som fikk delta med et portrett av sin
farfar Christian Magnus Falsen. Komiteens
formann, Christian Krohg, stod for gvrig selv
for to av portrettene. Siden oppdraget var a
portrettere menn som for lengst var dede, be-
nyttet kunstnerne seg av malerier fra eidsvolls-
mennenes samtid og i enkelte tilfeller fotogra-



Henrik Serensen (1882-1962): Jonas Rein,
1914, olje pa lerret, 91 x 71 cm.

Mimi Falsen (1861-1957): Christian Magnus
Falsen, 1914, olje pa lerret, 92 x 72,5 cm.

Harriet Backer (1845-1932): Peder Anker, 1914,
olje pd lerret, 92 x 72 cm.

Oluf Wold-Torne (1867-1919): Valentin Sibbern,
1914, olje pd lerret, 92 x 72 cm.

fier som forelegg. Kunstnerne lgste oppgaven
pa to forskjellige mater: Noen malte mer eller
mindre ngyaktige kopier av tidligere malerier.
Andre tok utgangspunkt i eldre avbildninger
og skapte portretter med et mer samtidig
uttrykk. Ferstnevnte kategori resulterte i litt
stive gjengivelser av bedre portretter, mens
sistnevnte frembrakte bilder som umiddelbart
ble mott med sterk kritikk bade i Stortinget og
i pressen for sin blanding av historiske forbild-
er og moderne form. I Dagbladet skrev Jappe
Nilssen: «Det er tydelig at se, at opgaven ikke
har virket syndelig inspirerende paa de for-

Anders Svarstad (1869-1943): Georg Sverdrup,
1913, olje pa lerret, 92 x 72,5 cm.

Olav Rusti (1850-1920): Wilhelm Frimann
Koren Christie, 1914, olje pa lerret, 92 x 72 cm.

skjellige kunstnerne, og resultatet er da ogsaa
paa et par undtagelser nar blit ret jammer-
fuldt.» Henrik Serensens maleri av Jonas Rein
var ett av unntakene, og Nilssen mente at det
var «interessant». Tidens Tegn gikk s& langt
som a kalle portrettet «ypperlig».

I Stortinget var det delte meninger om resul-
tatet, og under en debatt 9. juni 1914 pdpekte
Wollert Konow fra Hedmark (se hans por-
trettbyste side 37) at Jonas Rein sa mer ut som
«et oppgravet lik». Johan Ludwig Mowinckel
var ikke enig og mente at man stod overfor
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Halfdan Strem (1863-1949): Herman Wedel
Jarlsberg, 1914, olje pa lerret, 92 x 72 cm.

1914, olje pa lerret, 92 x 72 cm.

Otto Valstad (1862-1950): Teis Lundegaard,

Hans @degaard (1876-1943): Tallev Olsen
Huvestad, 1917, olje pa lerret, 92 x 72 cm.

Hans Heyerdahl (1857-1913): Nicolai
Wergeland, 1914, olje pa lerret, 92 x 72 cm.
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olje pa lerret, 92 x 70 cm.

et bedndet kunstverk, ikke bare et portrett.
Konow var heller ikke forngyd med Ludvig
Karstens portrett av Jens Schow Fabricius.
Konow hevdet at kunstneren fikk Fabricius
«som ikke hadde en eneste fiende, ikke en
eneste uvenn» til & se ut som «en gammel,
fordrukken slagsbror eller som en sjgrgver».
Det tok ogsa tid fer familien til Fabricius ga
sin tilslutning til at bildet skulle henges opp,
og forst etter at kunstneren hadde foretatt de
«forngdne rettelser» i portrettet. Bildet har
umiskjennelige trekk av Karstens hdnd, som
sjggrenn bakgrunn og tydelige spor etter

Eyolf Soot (1859-1928): Even Thorsen, 1913,

Fredrik Kolste (1860-1945): John Hansen
Serbreden, 1914, olje pa lerret, 90 x 70 cm.

en rask penselfgring. Maleriet av admiral
Fabricius ble ogsd mye omtalt i avisene, og
fikk hard medfart. «Man kan ikke fortenke
familien Fabricius i 4 ha refusert Karstens
bilde», skrev den danske avisen Socialdemo-
kratens anmelder og fortsatte: <Hadde
Sibbern, Rein, Falsen, Motzfeldt, Christie og
Hegermann hatt familier, ville de antage-

lig gjort det samme.» [ 1917 ble de tre siste
bildene av Diriks, Huvestad og Weidemann
innlemmet i galleriet, og med de 18 portrett-
ene har rommet endret navn fra Storthingets
Forsamlingssal til Eidsvollsgalleriet.



GEORG SVERDRUP

Georg Sverdrup (1770-1850) er portrettert av
den danske kunstneren Christian Hornemann
(han ma ikke forveksles med sin norske
navnebror, som var eidsvollsmann). Portrettet
er det eldste kunstverket i Stortingets samling.
Det er ogsa det eneste samtidige portrettet

av en eidsvollsmann i Stortingets eie. I trad
med romantikkens idealer for portrettkunst
er Sverdrup skildret med et blikk som ikke
bare vender seg bort fra betrakteren og mot
det fierne, men som ogsa vender seg innover.
Portrettet viser en flott utseende mann som
tenkende menneske. Han er kledd i tidsrikti-
ge moteklar, og ansiktet hans er omkranset
av tykt, krollete har og bakkenbarter. Pastell-
krittet som medium gir et mildt lysskjaer over
ansiktet og en stofflighet i kleerne.

Sverdrup var sentral i grunnleggelsen av et eget
norsk universitet, og han ble professor i gresk,
latin og filosofi da Det Kongelige Frederiks
Universitet ble opprettet i Christiania i

1811. Sverdrup deltok ved notabelmotet pa
Eidsvoll den 16. februar 1814 og representerte
Christiania pa riksforsamlingen hvor han var
en ledende person i selvstendighetspartiet.
Bildet ble foreert Stortinget av Sverdrups
etterkommere i 1981, men en versjon av dette
bildet malt av Anders Svarstad hadde hengt i
Eidsvollsgalleriet siden 1914 (side 25). Georg
Sverdrup var for @vrig onkel til senere stats-
minister Johan Sverdrup.

Christian Horneman
(1765-1844): Georg

Sverdrup, 1813,
pastell, 54 x 47 cm.
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Christian Krohg
(1852-1925): Johan
Sverdrup, 1882, olje
pa lerret, 270 x 170,5
an
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JOHAN SVERDRUP

Da Christian Krohg i 1882 portretterte Johan
Sverdrup (1816— 1892), var det en brytnings-
tid i bade politikken og kunsten. Sverdrup
var lav av vekst, og helportrettet i noe over
legemsstorrelse var en utfordring. Krohgs
lgsning var & male Sverdrup i helt morke
kleer mot en helt merk bakgrunn, bare med
kroppens mest uttrykksfulle deler, ansikt og
hender, synlig.

Samme aret som bildet ble malt, var det
stortingsvalg. Det store stridsspgrsmalet var
om statsradene skulle ha adgang til Stortinget.
Bakgrunnen var at venstresiden med Sverdrup
som leder ville at regjeringen skulle mgte

de folkevalgte i stortingssalen. Venstresiden
vant en knusende seier ved valgeti 1882.
Regjeringen gikk av etter en riksrettssak, og

parlamentarismen fikk et giennombrudd.
Samme hast stod Krohg overfor oppdraget

a portrettere Sverdrup. Samtidig med den
politiske striden utspilte det seg en kamp

i det norske kunstlivet. Kampen stod om
kunstnernes rett til & delta i utvelgelsen av
kunsten som skulle stilles ut for allmenn-
heten. Resultatet ble den aller fgrste Hgstut-
stillingen, som ble arrangert i 1882. Portrettet
av Sverdrup var med pa denne utstillingen,
og det fikk stor oppmerksomhet. I 1884,
samme ar som Sverdrup ble statsminister, fikk
Hostutstillingen for forste gang statsstatte.
Redaktgr i Verdens Gang, Ola Thommessen,
kjopte bildet av kunstneren, men overlot det
senere til Ole Evenstad. I 1895 ga Evenstads
enke maleriet som gave til Stortinget.



CHRISTIAN MICHELSEN

Til tross for at portrettet av Christian
Michelsen (1857-1925) er malt med tanke

pa plassering i det offentlige rom, har det en
uformell karakter. Malerteknisk er det ogsa et
mer moderne maleri med en impresjonistisk
opplesning av bildeflaten: Bakgrunnen bestar
hovedsakelig av fargeflekker. Henrik Lund
hadde studert fransk kunst. Han var inspirert
av den franske kunstneren Edouard Manet, og
i sin viderefering av denne ble Lund oppfatt-
et som en nyimpresjonist. Han opponerte
mot fargefattig stilkunst og nyromantikk, og
arbeidet i et fritt, koloristisk sterkt formsprak
som var pavirket av Edvard Munch. Portrettet
av Otto Blehr (side 32) ble malt av Edvard
Munch flere ar etter at Lund portretterte
Michelsen. Men likheten med tidligere hel-

portretter av Munch er sterkt til stede i Lunds
maleri.

Bade som regjeringsmedlem og senere stats-
minister var Christian Michelsen sentral i pro-
sessen som ledet frem til unionsopplgsningen
fra Sverige i 1905 (se ogsa side 69). Portrettet
av Michelsen henger i dag i Eidsvollsgalleriet
ved siden av maleriet Stortingspresident

Carl Berner leser 7. juni-erklceringen som
Michelsen hadde fert i pennen (se side 13).
Portrettet av Michelsen ble malti 1908, tre ar
etter at han hadde ledet Norge ut av unionen
med Sverige. Nasjonalgalleriet kjgpte det
samme ar, lante det ut til Stortingeti 1916,
som sa kjepte portretteti 1921.

Henrik Lund (1879—

1935): Christian

Michelsen, 1908, olje

pa lerret,
242 x 133 cm.
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Eyolf Soot (1859—

1928): Anna Rogstad,
1914, olje pa lerret,
109 x 80 cm.
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ANNA ROGSTAD

Anna Rogstad (1854-1938) var den forste
kvinne som mette pa Stortinget da hun den
17. mars 1911 stilte som vararepresentant for
Jens Bratlie. Som mange andre kvinnesaks-
kvinner var Rogstad lererinne. Innfering-

en av begrenset stemmerett for kvinner i
1907 innebar ogsa kvinners valgbarhet til
politiske verv. I 1909 stilte Rogstad til valg

for Frisinnede Venstre i valgsamarbeid med
Hgyre. Hun ble valgt pa listen for Gamle Aker
krets i Kristiania.

Eyolf Soot var en av 1880-tallsgenerasjonens
naturalister. Han har fremstilt kvinnepioner-
en stdende i en kraftfull positur med hgyre
hand mot hoften og venstre hvilende pa

en stolrygg. Rogstads blikk er festet ut forbi
rammekanten. Ved 4 sammenstille primeer-
fargen redt med komplementeerfargen gront

forlater Soot naturalismen. Bakgrunnen

blir to fargefelt hvis komplementaerfarge-
klang skyver Rogstad ut mot tilskueren.
Portrettet, som inntil 2000 var det eneste
kvinneportrettet i Stortinget, ble donert med
folgende brev: «Til minde om den forste gang,
en kvinde var medlem av Stortinget, tillater vi
os at oversende det @rede Storting et portreet
av froken Anna Rogstad fra norske kvinder.»
Det var i alt fjorten kvinner som undertegn-
et brevet datert 17. mars 1915, blant annet
kvinnesakskvinnen og arbeiderpartipolitiker-
en Fernanda Nissen og kunstneren Harriet
Backer, som for gvrig er representert med et
portrett av Peder Anker (side 25) i Eidsvolls-
galleriet. Den allmenne stemmeretten hadde
blitt innfort ved kommunevalgi 1910 og
endelig allmenn stemmerett og valgbarhet for
kvinner ved stortingsvalg i 1913.






Edvard Munch
(1863-1944): Otto
Blehr, 1927-30, olje
pa lerret,

190 x 100 cm.
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OTTO BLEHR

Otto Blehr (1847-1927) var venstrepolitiker
og statsminister i to omganger, siste gang i
1921-23. 1 forbindelse med Blehrs 80-arsdag i
1927 hadde noen av hans venner, blant andre
tidligere utenriksminister Arnold Reestad,

fatt Edvard Munch til & male et portrett som
skulle tilbys Stortinget. Munch arbeidet med
portrettet utover vinteren og varen 1927, men
hadde ikke ferdigstilt det da Blehr ble syk og
dede i juli samme ar. Portrettet viser en ruv-
ende skikkelse som star noe nonsjalant, med
neven i bukselommen. Bildet er rgft malt med
skissepregede strgk og blatt og turkis som
dominerende farger.

Forsti1936 ble portrettet formelt gitt til
Stortinget som gave. Opprinnelig var det

tiltenkt Eidsvollsgalleriet og ble prgve-
opphengt der. Men Munch var ikke seerlig
tilfreds med selskapet med de andre por-
trettene og skrev: «<Michelsen er jo et godt
billede [se side 29], men det er en lang levse
der er klint op ad veeggen» og fortsetter:

«der er svarte billeder fra inkvisitionen i det
mgrkeste Spania, pa den ene side dommer-
ne — og ofrene i torturskole pa den anden
side — De grgnnsalte bla farger i mit billede
luftet godt op.» Om Eidsvollsgalleriet skrev
han videre: «Jeg er altid ree@d for at haenge i
slige forsamlingsrum — der pa mig virker som
ligkammere med disse portatter pa veggen.»
Portrettet har hengt ulike steder i Stortinget,
men i 2017 ble det permanent hengt opp i
Eidsvollsgalleriet.



GUNNAR KNUDSEN

Gunnar Knudsen (1848-1928) var ingenigr,
skipsreder og industribygger. Han var Venstres
store reformpolitiker og parlamentariske leder,
men er kanskje mest kjent for sine to perioder
som statsminister (1908-10 og 1913-20). Han
var ogsa finansminister i regjeringen Christian
Michelsen, men gikk av pa grunn av uenig-
heter rundt kongevalgeti 1905 ettersom han
var republikaner.

Da dette portrettet ble malt, stod Severin
Segelcke overfor samme utfordring som
kunstnerne bak eidsvollsportrettene i samme
sal. Han hadde aldri mett Knudsen og matte
male den da avdede politikeren ut fra foto-
grafier, tidligere portretter og beskrivelser av
hans personlighet. Resultatet er et kraftfullt

portrett av venstremannen. Han er kledd i
sjakett og star med venstre hand i lommen. I
hayre holder han et papir. Knudsen har et fast
blikk festet pa tilskueren. Maleriet er utfort i
en utpenslet, ner fotografisk realisme hvor de
minste detaljer er tatt med. Komposisjonen
barer likheter med komposisjonen i Edvard
Munchs portrett av Otto Blehr (side 32), selv
om maleteknikken er sveert ulik. Segelcke

var offiser, og som kunstner var han s& godt
som selvlert. Han fikk portrettoppdraget av
Norges Venstreforening, som skjenket bildet
til Stortinget i 1939.

Severin Segelcke

(1867-1940): Gunnar
Knudsen, 1939, olje

pa lerret,
162 x 100 cm.
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Tom Gundersen
(1951): Sosial-
demokratisk ikon,

1991, fargetresnitt,

168 x131cm
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SOSIALDEMOKRATISK IKON

Einar Gerhardsen (1897-1987) var innvalgt
pa Stortinget fra 1945 til 1969, og var statsmi-
nister i tre perioder pa til sammen 17 ar. Han
blir kalt «landsfaderen» for sin innsats med

a bygge det moderne Norge etter den andre
verdenskrig.

Et ikon er oftest et maleri utfort pa tre med
billedsprak fra ortodoks kristendom. Dette
bildets noe paradoksale tittel Sosialdemo-
kratisk ikon kan derfor tenkes a leke med
forestillingen om et «politisk helgenbilde». I
stedet for & veere malt pa tre, er dette ikonet et
tresnitt. Avbildningen av Gerhardsen er svaert
forenklet, og det er kun de helt nedvendige
trekk som er tatt med: den karakteristiske
profilen med hgy panne og spiss nese.

Tankene kan gi til de monumentale sten-
skulpturene pé Paskegyene, men ifplge
kunstneren selv er det oldtidens kykladiske
kunst fra det gstlige Middelhavet som er in-
spirasjonskilden til tresnittet. Bildet ble skapt
av Tom Gundersen i 1991 og kjgpt inn av
Stortinget aret etter. Bildet er en lek med por-
trettsjangeren, men er ikke utfort pd oppdrag.
Den dekorative rammens symbolikk gjgr det
mer til et idéportrett enn en konvensjonell av-
bildning av en person. De sm4, gra figurene i
rammen er direkte avtrykk av treformer laget
for stepning av maskindeler — en referanse

til industrisamfunnet. Kunstneren har sagt

at han var mer opptatt av Gerhardsens rolle i
arbeiderpartistatens moderniseringsprosjekt
enn hans personlighet.



KIRSTI KOLLE GRONDAHL

Kirsti Kolle Grendahl (1943) ble valgt inn pa
Stortinget for Arbeiderpartieti 1977 og var
statsrad i perioden 1986 til 1989.11993 ble
hun den forste kvinnelige stortingspresident-
en og beholdt dette vervet i to perioder, frem
til 2001. Da Kolle Grgndahl ble president, var
39 prosent av representantene kvinner, men
blant de mange portrettene i Stortingets sam-
ling var Anna Rogstad fortsatt den eneste
kvinnen. Kulturkomiteen, med Grethe G.
Fossum fra Arbeiderpartiet i spissen, ba
presidentskapet om 4 rette opp i skjevhe-
ten. Utsmykningsutvalget fikk i oppdrag av
presidentskapet a invitere tre kunstnere til
male portretter av betydningsfulle kvinner
som presidentskapet hadde valgt ut. 12000
fikk Liv Heier i oppdrag & male Aase Lionzes,

mens Hanna Hginess skulle male Claudia
Olsen, og Sonja Krohn skulle avbilde Torild
Skard. I dag er fem av 66 malte portretter i
kunstsamlingen av kvinner.

Siden andre verdenskrig har det veert tradi-
sjon at presidenter som har sittet i to stor-
tingsperioder, far malt sitt portrett etter at
de gar av. For Kolle Grgndahl var det viktig at
hennes portrett ble malt av en kvinne for &
bidra til & rette opp overvekten av mannlige
kunstnere som er representert i Stortingets
kunstsamling. Valget falt pa Trine Folmoe
som hadde vart elev av Odd Nerdrum, og
leererens formsprak i elevens tapning er ikke
til 4 ta feil av.

Trine Folmoe (1964):
Kirsti Kolle Grendahl,
2005, olje pa lerret,
118 x80 cm.
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Mathias Skeibrok (1851-1896): Seren Jaabaek,
1880, marmor, 70 cm.

Haugland, 1923, marmor, 72 cm.

Torleiv Agdestein (1883-1959): Baard Madsen Mathias Skeibrok (1851-1896): Arne Baggerud,

1885, marmor, 69 cm.

Christen Daae Magelssen (1841-1940): Christian
Birch-Reichenwald, udatert, marmor, 52 cm.
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1883, marmor, 77 cm.

PORTRETTBYSTER | EIDSVOLLSGALLERIET

Portrettbystene i Eidsvollsgalleriet fremstiller
fremstaende stortingsrepresentanter, stats-
rader og statsministre. Portrettbystene kjenne-
tegnes ved at kun hodet, skuldre og gverste del
av brystet er gjengitt, og star fremfor alt i gjeld
til den gresk-romerske skulpturtradisjonen.

Brynjulf Bergslien har fremstilt Ole Gabriel
Ueland (1799-1870). Lederen av bondebeveg-
elsen er mejslet ut med naken overkropp og
viser en moden Ueland som er noe forskjgnnet
med forfinede ansiktstrekk. Denne fremstil-
lingsmaten er typisk for den klassiske greske

Oscar Castberg (1846-1917): Johan Sverdrup,

Julius Middelthun (1820-1886): Anton Martin
Schweigaard, 1875, marmor, 60 cm.

tradisjonen med idealiserte portretter. Verket
forener politisk bondekultur og europeisk
skulpturtradisjon. Bysten av Ueland springer
ut av en klassisk tradisjon i en borgerlig
1800-tallstapning som er typisk smak for
embetsmannstanden han kjempet mot.

Klassisisten Julius Middelthun har pa sin side
fremstilt professoren og stortingsrepresentan-
ten Anton Martin Schweigaard (1808-1870) i
noe som likner en romersk toga. Bysten er ut-
fort med vekt pa en naturtro, om enn noe idea-
lisert, gjengivelse av Schweigaards ansiktstrekk.



Lars Utne (1862-1922): Lars Knutson Liestel,
1917, marmor, 71 cm.

Jo Visdal (1861-1923): Emil Stang, 1922,
marmor, 58 cm.

Brynjulf Bergslien (1830-1898): Ole Gabriel
Ueland, 1872, marmor, 65 cm.

Kunstneren henter her inspirasjon fra romerske
keiserportretter, og togaen knytter den avbilde-
de til en hgy politisk stilling i samfunnet.

Christen Daae Magelssens byste av embets-
mannen og stortingsrepresentanten Christian
Birch-Reichenwald (1814-1891) folger ogsa den
romerske tradisjonen. Med flagrende kappe og
haret fanget av vinden synes den dramatiske,
narmest barokke bysten a gjenspeile Birch-
Reichenwalds stormfulle politiske karriere og
stattholderstriden med den svenske kongen.

Wilhelm Rasmussen (1879-1965): Wollert
Konow (H), udatert, marmor, 65 cm.

Jo Visdal har kledd Hgyre-politikeren og
statsministeren Emil Stang (1834-1912) i
dobbeltspent jakke og kravat. Visdals byste
stari gjeld til den samtidige biedermeierstilen
med sine realistiske skildringer av hederlige
samfunnsborgere i samtidige klzr. De til
sammen ti bystene ble i tur og orden stilt opp
i det som etterhvert ble Eidsvollsgalleriet.
Sammen med malte portretter av eidsvolls-
menn og politikere utgjer bystene et galleri
over norsk politikks store menn pa 1800- og
tidlig 1900-tallet.
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Gustav Vigeland
(1869-1943):
Johannes Steen,
1904, bronse, 41 cm.
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JOHANNES STEEN

Gustav Vigeland har laget bysten av venstre-
mannen og statsministeren Johannes Steen
(1827-1906). Den er realistisk i sin utforming
av hodet, mens halsens utforming glir over i
en sokkel hvor spor etter Vigelands bearbeid-
else av materialet — hans handavtrykk - fort-
satt er synlig i det ferdige resultatet. Utformin-
gen av bysten startet med en tegnet skisse,
deretter ble den modellert i leire for den ble
stgpt i bronse. Steen var en eldre mann da
Vigeland portretterte ham, og han er realist-
isk skildret med rynker og furer. Samtidig er
det et psykologisk kraftfullt portrett. Steen var
bade odeltings- og stortingspresident for han
ledet to regjeringer, fra 1891 til 1893 og fra
1898 til 1902.

Rundt 1900 laget Vigeland om lag 100
portrettbyster av flere av samtidens viktige
personligheter, mange pd eget initiativ.
Motivasjonen var tosidig: Modellering

av slike byster bidro til at han utviklet

seg teknisk, men samtidig fikk han solgt
byster til offentlige institusjoner og private
samlere. Bysten av Johannes Steen ble laget
pa Vigelands initiativi 1904 og kjept av
Stortinget dret etter Steens ded i 1907.






Landskapet
— kunst som
identitetsskaper

Otto Sinding
(1842-1909): Detalj
av Fra Reine i Lofoten,
1883, olje pa lerret,
104 x 155 cm.
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Stortingsbygningen star i Oslo, men landskapsbilder
hever tilskuerens blikk ut over hovedstaden oginn i

den norske naturen med daler, fjorder, fjell og vidder.

I over 200 ar har dette dramatiske landskapet preget
norsk kunst. Slik er det ogsa med Stortingets kunst-
samling, hvor landskapet er hovedmotivet i de fleste

av verkene.

Nordmenns nere forhold til naturen har gjort
landskapet til et gjennomgaende og populert
motiv i norsk kunsthistorie. I romantikken
tidlig p& 1800-tallet fremhevet kunstnere
folelsene som den ypperste menneskelige
egenskap og utfordret dermed fornuften og
vitenskapen. Det ville og ubergrte landskap-
et ble et uttrykk for mennesket som hadde
unnsluppet fornuftens tvangstrgye. Naturen
ble barer av menneskelige stemninger, og
ulike vaertyper gjenspeilet menneskets ulike
sinnelag. Der tidlige romantikere valgte haye
utsiktspunkt, gikk nasjonalromantikerne ned
fra fjelltoppene og inn i skogen eller ut mot
sjpen og fant sma lysninger, godt skjermet av
knauser eller treklynger, hvor de selv kunne
oppdage landets storhet. Malerkunsten var
en viktig del av nasjonsbyggingen i Norge

pa 1800-tallet, og vakker og stormfull natur
ble tolket som uttrykk for det norske folkets
styrke under barske forhold, bade klimatisk
og politisk — under dansk fremmedstyre og i
union med Sverige. Mot slutten av 1800-tallet
viste bildene ofte realistiske skildringer av

mennesker i landskapet for kunsten tok en
ny dreining mot et stemningslandskap som
berer av menneskelige — gjerne melankolske
- sinnsstemninger.

At man tidlig pa 1800-tallet var opptatt av

en nasjonal kunst, gjorde landskapsmaleriet
til en viktig visuell identitetsskaper. Langt ut
pa 1900-tallet hadde landskapsmaleriet en
sterkere posisjon i Norge enn i mange andre
land. I dag utgjor landskapsbilder brorparten
av Stortingets kunstsamling. Kronologisk

tar bildene oss med fra det detaljerte og
geografisk ngyaktige landskapet i Hans
Gudes Innseilingen til Christiania (side 42),
via Inger Sitters abstrakte November (side
46-47), til Outi Pieskis fire bilder (side 50-51)
som tar oss utenfor landets grenser med
bilder som fremkaller stemninger og farger i
naturen pa Nordkalotten. Landskapet er ogsa
motiv i tre av Stortingets monumentalverk i
trappehallen og vandrehallen.

41



g

_“.

Ty
ot

Hans Gude (1825—

1903): Innseilingen til
Christiania, 1874, olje
pa lerret,

98 x 140 cm.

Tilherer Nasjonal-
museet for kunst,
arkitektur og design
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INNSEILINGEN TIL CHRISTIANIA

Stortinget har siden 1914 lant bilder fra det
som den gang het Nasjonalgalleriet. De fleste
av de 28 deponerte kunstverkene fra det som
idager Nasjonalmuseet er av en alder og
verdi som Stortinget ikke har hatt mulighet
til & anskaffe innenfor sitt kunstbudsjett, slik
som Hans Fredrik Gudes Innseilingen til
Christiania - ett av de to lante kunstverkene
som henger i vandrehallen.

Christianiafjorden var blant Gudes mest
populere motiv. I dette maleriet er det
solgangsbris, og vi ledes innover i landskapet
—via smabaéter og seilskuter — mot Akershus
festning, Oscarshall og Hovedgya til venstre.
En fullrigger ligger for anker foran Kolsds
som kan skimtes i det fjerne. Solen skjules
bak skyer, og det indirekte lyset forsterkes i
vannflatens gjenskinn. Gude oppnar kraftig
lysvirkning ved 4 sette morke elementer

som béter i kontrast mot sméibglgenes lyse
flater. Virkningen er nesten som i et realistisk

maleri, men bildet er en iscenesatt komposi-
sjon med romantikkens foreskrevne kontrast
mellom inntagende natur og det lille mennes-
ket. Ytterst mot horisonten til venstre antyder
en roykstripe at vi befinner oss i overgangen
mellom seilskute- og dampskipsalderen. Det
dominerende seilskipet kan fremkalle en
tristhet hos betrakteren over skjgnnheten i en
snart svunnet seilskutetid.

Gude var sin tids mest bergmte norske maler.
Han regnes til den andre generasjonen av
norske malere, og han var en stor beundrer
av «norsk landskapsmaleris far», ].C. Dahl,

og hans storslatte, romantiske landskaps-
skildringer fra Norge. Som pedagog var Gude
respektert av tre norske kunstnergenera-
sjoner, og han pavirket mange gjennom sin
leerergjerning som professor ved akademiene
i Diisseldorf, Karlsruhe og Berlin. En av elevene
i Karlsruhe var fra hgsten 1869 Otto Sinding.



FRA REINE | LOFOTEN

Otto Sinding er kjent som Lofotens maler, og
vinteren 1881-82 hadde han sitt forste stu-
dieopphold der. Resultatet ble flere malerier
av Lofotens landskap, hovedsakelig utfart
hjemme i atelieret pa grunnlag av skisser
tegnet foran motivet. Av den grunn star det
Miinchen nede til venstre i maleriet sammen
med signatur og datering.

Fra Reine i Lofoten viser det lille fiskeveer-

et som ligger i skyggen av de haye fijellene.
Solen er pa vei ned, fiskeflaten har firet seil og
ankret opp. Det er senvinter, og det ryker fra
pipene. Det siste av dagslyset streifer fjellene

i bakgrunnen, mens det i forgrunnen er full
aktivitet. Nede til hayre ser vi at det siste lyset
benyttes av fiskerne som samles for & avslutte
arbeidet for dagen. Sinding fikk etter hvert
stor anerkjennelse for sine landskapsbilder
fra Lofoten. Hans billedsprak har et sterkt
dramatisk preg. Han spiller pa kontrasten

mellom den veldige, storslagne naturen og de
sma husene og menneskene som har funnet
sin plass og sitt virke i den. Gude var det store
forbildet, og man kan se pavirkningen fra
leremesteren i mange av Sindings landskap-
er. Dette knytter ham til et tysk senromantisk
og akademisk maleri.

Landskapsmaleriet er ett av 28 malerier

som i dag er lant ut fra Nasjonalmuseet til
Stortinget, en ordning som kom i stand for
forste verdenskrig. Under andre verdenskrig
ble bildene sendt tilbake til Nasjonalgalleriet,
men dette kom sammen med flere andre
tilbake hgsten 1946.

Otto Sinding
(1842-1909): Fra
Reine i Lofoten, 1883,
olje pd lerret,

104 x 155 cm.
Tilherer Nasjonal-
museet for kunst,
arkitektur og design
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Else Hagen
(1914-2010):

Samfund, 1959-66,

stenmosaikk,
ca. 500 x900 cm.
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PRSI

SAMFUND

I forbindelse med utsmykning av arkitekt
Nils Holters trappehall og vandrehall ble det i
1958 utlyst en konkurranse som kun var apen
for norske kunstnere. Arkitekten spilte en
sentral rolle i konkurransen og i den endelige
utvelgelsen av kunstnerne. Holter mente at
kunsten skulle underordne seg arkitekturen
bade i uttrykk, plassering og materialbruk.

Av de tre kunstverkene som vant og kom

til utfarelse, er imidlertid kun ett igjen pa

sin opprinnelige plass. Det er Else Hagens
mosaikk Samfund, som befinner seg pa
veggen i trappeavsatsen mellom trappehallen
og vandrehallen. Materialene i Samfund er
gylne, gulbrune og svarte skiferheller fra Otta,
hvit og rosa marmor fra Italia og glaserte fliser
i sterke farger. Vekslingen mellom figurative
og abstrakte partier holdes sammen innenfor
en stram, tredelt komposisjon.

I tidlige utkast og skisser gnsket Else Hagen &
gi assosiasjoner til et bysamfunn og samtidig

«gi folelse av vekst, natur, treer eller mennes-
ker, der tankens og fantasiens bla fugler kan
trives». Denne tanken er beholdt i Samfund,
med et abstrahert, men gjenkjennelig form-
spraki de to sidepartiene. Midtpartiet er mer
abstrakt. Til venstre holder to eldre mennes-
ker en fugl beskyttende mellom seg, mens et
ungt par til hgyre slipper den fri. Et ungt par
i kontrast til et eldre par, begge plassert blant
treer, gir assosiasjoner til livets syklus. Kunst-
neren har selv uttalt at hun gnsket at bildet
skulle fortelle om «overlevering fra en gene-
rasjon til neste» av verdier og om bevaring
av trygghet i samfunnet. I midtpartiet hadde
Hagen forst tenkt seg «en by, en maskin til &
bo, leve og arbeide i», men i lgpet av de seks
arene det tok henne a skape verket, er «alle
tydelige spor etter hus, heisekraner, bater og
industri falt bort», og Hagen har i dette partiet
beveget seg over i abstraksjonen.



FRIHETENS SOSTRE Il

Arne Ekelands maleri er en videre bearbeid-
else av hans idéskisser til utsmykning av
sentralhallen i Oslo radhus fra 1937. Bildets
politiske budskap om klassemotsetninger falt
den gang ikke i god jord hos Oslo kommune,
men 50 &r senere fikk en liknende versjon

en sentral plass i stortingsbygningen. I 1987
hadde Stortinget bevilget penger til kulturde-
partementet for innkjep av Frihetens sostre
IT fra kunstneren, som stilte som betingelse

at bildet «skulle plasseres et prominent sted i
et offentlig bygg der det kan bli sett av mange
mennesker». Siden verken Nasjonalgalleriet
eller Museet for samtidskunst hadde plass til
det, ble det foreslatt at det skulle henge i stor-
tingsbygningen. I 1991 ble Frihetens sostre 11
hengt opp pa prove i trappehallen, ogi 1993
bestemte presidentskapet at maleriet skulle
henge permanent.

Frihetens sostre II skildrer europeiske arbei-
dere som marsjerer ut fra et industrialisert
omrade og tar med seg fanger som bryter fri
fra sine lenker og stremmer ut av et fengsel.
Sammen gar arbeidere og frigjorte mennesker
i m@te med afrikanske bgnder. Som motsats
til den store, industrialiserte og fremmedgjor-

te byen ser vi til hgyre en afrikansk landsby
hvor alle synes a hore til et fellesskap. Arbei-
derne og bandene deler samme drgm om
likhet og frihet, symbolisert gjennom to store,
rode beker. De motes ved fottene til de to
kvinnefigurene. Den hvite kvinnen, som ifglge
Ekeland representerer kunnskap og teknolo-
gi, og den sorte kvinnen, som representerer
jordens grede, holder sammen det kunst-
neren kalte et «forskningsapparat». Det kan
forstas som symbol pa teknologiens poten-
sial pa godt og ondyt, for frihet, men ogsa for
undertrykking. Maleriet viser tydelig pavirk-
ning fra kunsthistorien: Ekeland hadde vert
pa studietur i Italia, der Michelangelos fresker
i Det sixtinske kapell, og serlig Dommedag-
fresken, hadde gjort sterkt inntrykk pa ham.
Selve komposisjonen i Frihetens sostre I1
ligger tett opptil en dommedagsfremstilling,
hvor Herren stiller seg til doms og menneske-
sjeler veies pa en vekt. De to kvinnefigurene
har her tatt Herrens plass i komposisjonen,
og vekten er erstattet av forskningsapparatet.
De ulike folkene meotes ved kvinnefigurenes
fotter, men her skal ingen veies eller dgmmes.
Bildet fremstiller en visjon om menneskets
frigjgring gjennom klassekamp.

Arne Ekeland (1908-
1994): Frihetens
sestre Il, 1958, olje pa
lerret, 290 x 529 cm.
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Inger Sitter (1929-

2015): November,
1964, olje pa lerret,
145x 114 cm.
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NOVEMBER

Ved forste gyekast er det kanskje ikke lett
4 fa gye pd noe gjenkjennelig i Inger Sitters
bilde. Malingen er péfert lerretet i flere lag,
hvor bade bruk av spatel og fortynning av
malingen har latt de underliggende lag -

malingsstrek og papirbiter — trenge igjennom.

Foruten hvitt, er fargene sort, redt og oransje
dominerende. Komposisjonen fanger beveg-
elser som synes a fortsette ut over ramme-
kanten, ut fra et knutelignende sentrum. I et
maleri som dette er ikke det ikke ngdvendig-
vis det fortellende innholdet viktig, men
bildets spenning mellom flate og form, farge-
nes samspill og helheten i komposisjonen.

Bildet tar trolig utgangspunkt i en naturopp-
levelse, men Sitter har under arbeidsprosess-
en beveget seg bort fra noe konkret gjenkjen-
neligi denne opplevelsen. Sitter fortetter
inntrykk og opplevelser, og tittelen og den
dominerende hvitfargen gjor at en sngtung
novemberdag synes neerliggende. Siden bildet
tar utgangspunkt i noe konkret i vire omgiv-
elser, er det ikke bare form og farge. Med
utgangspunkt i en arstid og landskapet i den
erfarte verden er maleriet derfor abstrakt og
ikke nonfigurativt.
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LANDSKAP

Sissel Blystads billedvev Landskap domi-
nerer vandrehallen og dekker med sine tre
deler til ssmmen 47 kvadratmeter. Arbeidet
med a farge garn og veve tekstilet ble utfart
hos Handarbetets Vdnner i Stockholm etter
kartonger tegnet av Blystad. De tre delene
henger sammen i et landskapspanorama med
fragmenter av himmel, fjell, vann, hus, bat,
aker og eng. Kunstneren veksler mellom det
figurative og en mer abstrakt naturforstielse.
Hele motivet er imidlertid holdt i billed-
vevens flate, med varierende menster av
fargede plan, uten forsgk pa a lage perspektiv
i de gjenkjennelige figurative elementene.

Her er bade blodred solnedgang, dypgrenn
skog, blitt hav, gyllen grkensand og heyfjells-
brunt og blatt —i fin kontrast til den gule tegl-
veggen. Kunstneren har gitt uttrykk for at hun
gnsker at kunstverket «skal vaere et pusterom
for sjelen i en stresset stortingshverdag».

Landskap ble avduket 9. mai 2005 som en del
av Stortingets 100-arsmarkering av unions-
opplgsningen med Sverige. Blystads vev er i
dag et av Norges mest eksponerte kunstverk
der det skimtes i bakgrunnen nar politikere
fotograferes eller intervjues i nyhetssending-
er. Med robust garn og syntetiske farger er
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veven skapt for & motsta pakjenningene fra veksling. Mens Blystad byr pa et pusterom Gissel Bystad (1944)

. o . . . Isse Sta .
blitslyset og solens straler i vandrehallen. i kunsten, sprang Holtsmarks ideer ut av Lan ds/«;/p, tredelt

optimisme og fremtidstro i etterkrigstidens billedvev, 2005,
Opprinnelig var det Karen Holtsmarks Norge, samtidig som hennes kunst ogsa midtpartiet. 370 x
. . . . o 750 cm og hvert

tredelte vev Solens gang som var plassert i hadde et tydelig didaktisk formal. sideparti
vandrehallen. Den ble avduket i 1964, men 370x230 cm.

med det sterke sollyset som kommer inn

i vandrehallen, ble Holtsmarks vevde sol
stadig blekere, og i 2005 ble den erstattet med
Blystads verk. Det er for gvrig interessant a
sammenligne Blystads vev og hennes kunst-
neriske motivasjon med Holtsmarks kompo-
sisjon, som viste soloppgang, arbeidsdag og
solnedgang mot en bakgrunn av arstidenes
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Qverst til venstre:
Outi Pieski (1973):
Nuvvos Ailegas / Fjeld
Unseen, 2013, akryl
pa lerret og trad,

85x 60 cm.

Qverst til hoyre:
Outi Pieski (1973):
Silbajohka / Silver
River, 2014, akryl pa
lerret og trad,

85x 60 cm.

Nederst til venstre:
Outi Pieski (1973):
Bovdna / Tussock,
2014, akryl pd lerret
og trdd, 85 x 60 cm.

Nederst til hoyre:
Quti Pieski (1973):
Gollejohka / River of
Gold, 2014, akryl pa
lerret og trad,

85 x 60 cm.
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NUVVOS AILEGAS — SILBAJOHKA — BOVDNA — GOLLEJOHKA

De fire maleriene er rammet inn av knyttede
silketrader som gir assosiasjoner til sjalet som
beres til den tradisjonelle samiske kvinne-
drakten. Samedrakten brukes, pd samme
maten som det samiske spraket, pa tvers av
landegrensene pa Nordkalotten. Ser vi forbi
frynsene, trer ulike landskap frem, og nar de
sees sammen, kan de oppfattes som ulike
arstider.

Nuvvos Ailegas / Fjeld Unseen er et geo-
grafisk navn og refererer til et fjell som kunst-
neren har tolket flere ganger i sine verk. Det er
et landskap som med de mange prikkene kan
bringe tankene over pa menneskelig aktivitet
pa den snedekte vidda. De rgde prikkene kan
tolkes som personer eller lavvoer.

I Silbajohka / Silver River sees mgrk jord i
forgrunnen og ved elven i bakgrunnen er det
dvergbjorker. Elven som har gitt bildet dets
tittel, er som sglv muligens fordi varsmeltin-
gen fgrer med seg is, og elven kommer atter
tilbake til liv.

I Bovdna / Tussock, som betyr gresstust, er
det nettopp gront, saftig gress vi kan se. De
omrammende silketradene har de samme
gronne fargene — som om de vokste ut av
verket. Her er det de lyse fargene som domi-
nerer, og i motsetning til de tre andre bildene
er det ingen horisont eller noe klar landskaps-
skildring, men mer en narsynt studie av
gronnskjeret i naturen.

I Gollejohka / River of Gold ser vi vidda som

i flammer nér hestfargene gjor sitt inntog og
lavt sollys skaper en refleksjon av hgstens
farger i elven. Med unntak av Nuvvos Ailegas
/ Fjeld Unseen har de tre andre verkene et
lgst forhold til spesifikk geografi og er mer
skildringer og fortolkninger av naturopplevel-
ser eller naturinntrykk.

Den finsk-samiske kunstneren Outi Pieski tar
i sine verk utgangspunkt i tradisjonelt samisk
kunsthdndverk og kombinerer det med land-
skap fra Sapmi, som er den tradisjonelle be-
tegnelsen pa samenes historiske bosetnings-
omrade. P norsk benyttes Sameland om
Sapmi, som ikke har noen formelle grenser,
men det er vanlig & ta med Nord-Norge og
Trendelag. Utenfor Norge regnes Kolahalvgya
i Russland, Lappland i Finland og Norrland i
Sverige som del av Sapmi.

De fire «sjalene» springer ut av duodji, men
ogsé nyere trender innenfor det tradisjonelle
samiske kunsthdndverket. Miten silketrade-
ne er knyttet pd med f3, enkle knuter star i
kontrast til den tradisjonelle, mer komplek-
se maten med langt flere knuter. Frynsene
bade skjuler deler av motivet og trekker oss
med seg som vinduer inn i en annen verden.
Verkene er derfor i grenseland mellom kunst-
handverk og maleri, mellom plagg og lerret,
mellom tradisjonshdndverk og nyskapning,
og som samisk kultur, i grenselandet mellom
ulike land og grenselgs natur.






Ebba Bring (1958) og
Astrid Nondal (1958):

Detalj av Mosaikk,
2004, Glassmosaikk i
MUrpuUSS.
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Gjennom tunnelen
— den nyere kunsten




Etter at stortingsbygningen stod ferdigi 1866 tok det
knapt 100 ar for den matte utvides pa 1950-tallet. Stor-
tinget kjgpte i 1972 Prinsens gate 26, hvor Halvorsens
Conditori ogsa holder til. Senere kjopte Stortinget de
fire andre girdene i samme kvartal. I 2004 ble Stor-
tingets bygningsmasse igjen utvidet da Akersgata 18
ble til nytt komitéhus. Tunneler forbinder stortings-
bygningen med disse bygningene, og her finner vi mye
av Stortingets moderne kunst og samtidskunst.

Det har vert tre store utsmykkingsprosjekter i
Stortinget. Etter at arkitekt Nils Holter hadde
bygget den nye trappehallen og vandrehal-
len, ble deti 1958 utlyst en konkurranse for
kunstnerisk utsmykking. Tre monumen-
talverk kom da pa plass i de nye delene av
stortingsbygningen: trappehallen og vandre-
hallen. Typisk for den tiden var at konkur-
ransen kun var apen for norske kunstnere.
Mindre tidstypisk var det at to av tre antatte
kunstnere var kvinner. Da Stortingets nye
komitéhus ble utsmykket i regi av Dag Erik
Elgin i 2004, foreslo han at komitéhuset skulle
inneholde kunstverk — innkjgp og bestil-
lingsoppdrag — som tok utgangspunkt i den
eksisterende samlingen. Kunstneren Fiona
Tan svarte med verket Vox Poupoli, Norway
(side 54-55) — et kunstverk som tok utgangs-
punkt i Stortingets portrettsamling. Ebba
Bring og Astrid Nondal laget — i dialog med
arkitekturen — sitt verk Mosaikk (side 58).

Da Prinsens gate 26 skulle fa sin kunstneris-
ke utsmykking i 2019 etter en stgrre om-
bygning, valgte kurator Trude S. Iversen fra
Kunst i offentlig rom en annen tilnerming
til oppdraget. De fleste kunstverkene star

helt uavhengig fra Stortingets virke og den
historiske samlingen. Ofte uten & henvise til
en ytre verden som skal avbildes, utforsker
disse kunstverkene heller ulike materialer
gjennom kombinasjoner og kontraster. Dette
ser vi s@rlig i Ann Cathrin November Hgibos
Untitled (Diptych) (side 61). Denne retningen i
kunsten kan kalles nymaterialitet.

Det nye, og felles for begge disse utsmyknings-
oppdragene, var at det ble apnet for kunst av
utenlandske kunstnere. Dette var en tydelig
endring i samlingspolitikken, som fra og med
etableringen av kunstutvalget i 1990 slo fast
at kunsten bare skulle vaere norsk. Etter at
kunstutvalget ble etablert, har Stortinget i

all hovedsak kjapt verk av etablerte, norske
samtidskunstnere og modernister som
Anna-Eva Bergmans Grand Soleil (side 56).
Noen av verkene har et tydelig politisk bud-
skap, som Kjartan Slettemarks Nixon Visions
(side 62), og et av de nyeste verkene i samling-
en, Goshka Macugas The Fable of the Wolf, the
Polar Bear, the Reindeer and the Cosmonaut
(side 63), kan forstas som et innlegg i debatten
om global oppvarming.
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VOX POPULI, NORWAY

Verket Vox Populi, Norway (Folkets rast) ble
bestilt for & henge i Stortingets komitehus.

Da Tan fikk i oppdrag a lage et «portrett av
Norge», la det i oppgaven at verket skulle
omfatte menneskene som lever herilandet.
Kunstneren gjorde seg da kjent med Stor-
tingets bygninger og kunstsamling. Det som
fascinerte henne mest, var de om lag 3500 sma
fotografiene av forhenvarende representanter
som henger i stortingsbygningens korrido-
rer. Hun valgte da 4 benytte samme format

og brune trerammer som dem. I Vox Populi,
Norway har Tan avfotografert 267 bilder fra
over 100 private fotoalbum fra syv ulike byer

i Norge. De private bildene viser fest, feiring
og ferie og de mer hverdagslige gyeblikkene.
Fotoinstallasjonen viser ikke bare et unikt,
men ogsa et svert gjenkjennelig utvalg fra
private fotoalbum.

Tan har lant de private fotoene og hengt dem
opp slik at de skaper gjenkjennelse og vekker
gamle minner. Men hun har ogsa laftet alle de
sma pyeblikkene opp til en storre sammen-
heng i méten de er hengt opp pa. Helt til
venstre er det et ultralydbilde, gravide kvinner
og nyfedte barn. Sa veksler livets sma og store
hendelser i de ulike fotoene som samtidig



flettes sammen med de fire arstidene for &
ende opp nederst til hgyre med vinter og be-
gravelse. Pa denne maten blir verket som en
livsfrise — fra unnfangelse til dod. Verket viser
hvordan det er a bli fodt, vokse opp og bli
gammel i Norge. Selv om vi ikke ngdvendigvis
kjenner igjen ansiktene, vil vi derimot kjenne
igjen situasjonene, klerne, stedene og hen-
delsene. Verket viser ikke bare det som etter
hvert er gamle fotografier, det tar oss ogsa
med til en fordigital verden. Fotoalbumet
med sma papirbilder er i ferd med a bli en del
av historien, akkurat som tiden fanget i foto-
grafiene blir fjernere og fjernere for tilskueren.

Tan har selv kalt verket et uoffisielt gruppe-
portrett, og pa en mate er det et slags
ikke-vitenskapelig tverrsnitt av befolkningen.
I den engelskspraklige verden (Tans mor er
australsk) benyttes vox populi ogsd syno-
nymt med majoriteten i folkeopinionen. Tan
gjentok, etter Stortingets verk, liknede foto-
installasjoner i Sydney, Tokyo, Sveits (ingen
spesifikk by) og London. Utgangspunktet for

dem alle var de flere tusen sma fotografiene av

stortingspolitikerne, men i motsetning til de

individuelle og identifiserbare portrettene, er

Vox Populi, Norway et kollektivt fotoalbum.

Fiona Tan (1966):
Detalj av Vox Populi
Norway, 2003-2004,
fotografier,

222 x736 cm.
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Anna-Eva Bergman
(1909-1987): No°18
1956 Grand Solelil,
1956, eggtempera og
bladgull pa lerret,

162 x 143 cm.
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NO°18 — 1956 GRAND SOLEIL

Kontrasten i bildet Grand Soleil - strdlende
solskinn — skapes mellom den asfaltsvarte
bakgrunnen og den elliptiske formede solen
Anna-Eva Bergman har bygget opp som

en mosaikk av gull. Med gjennomsiktige

lag maling og skraping med palettkniven
skaper Bergman dybde- og relieffvirkninger i
bakgrunnen, og som i middelalderske manu-
skripter og ikoner anvender hun bladgull.
Tittelen er pa fransk fordi Anna-Eva Bergman
bodde og hadde store deler av sitt kunstner-
iske virke i Frankrike, og nummeret foran
forteller hvilket bilde i rekken det er malt som
idret 1956.

«Et strdlende kraftfullt usannsynlig eventyr,»
kalte Bergman sin forste reise til Nord-Norge
i 1950. Midnattssolen vakte en enorm
fasinasjon da hun var pa reise hjemom fra
Frankrike. Etter reisen konsentrerte Bergman
seg om naturen som motivkrets — alltid svaert

forenklet. Bergman gnsket ikke a reproduse-
re naturen direkte, men heller & synliggjore
inntrykket av den og den intense stemningen
naturen skapte i henne. Hennes landskap har
en dndelig, nesten sakral, stemning og her blir
solen gjengitt i monumental form som fyller
billedrommet til bristepunktet.

«Kunsten er Guds sprog til menneskene, og
kunstneren er tolken,» skrev Bergman 23.
april 1950. I Bergmans bilde finner vi det
sublime gjort synlig for betrakteren ved et
moderne minimalistisk formsprak, hvor
uttrykket nok ikke hadde vert like tilgjenge-
lig uten de sakrale assosiasjonene til kirke-
mosaikk og ikoner bladgullet gir. Gullet i
ikonet reflekterer for mennesket det himmel-
ske. Slik blir Bergmans sol —jordens primer-
kilde til energi — overjordisk.



ZWEITERFEBRUARZWEITAUSENDUNDDREI

Akrylmaling sprayet med airbrush i sirkler pa
et lerret gjor at det virker som om ringene av
gult og gull pulserer inn og ut. Komposisjon-
en med jevnt fordelte sirkler med samme
sentrum gir en illusjon av bevegelse som

gjor det vanskelig & opprettholde klart fokus
eller et fast punkt nar vi betrakter bildet. Det
er nesten sa den sveitsiske kunstneren Ugo
Rondinone hypnotiserer tilskueren.

Den sirkulaere formen er uvanlig sammenlig-
net med det tradisjonelle lerretet, som i re-
gelen enten er firkantet eller rektanguleer. P&
den maten er formen pé lerretet og den sirku-
leere komposisjonen ett. Det geometriske og
rytmiske bildet er ett i en serie som kunstner-
en har kalt «malskivebilder» og som hanien
usammenhengende serie har gjentatt siden
midt pa 1990-tallet. Som alle bildene i serien
er tittelen pd verket datoen det ble laget, 2.
februar 2003, pa tysk. Tittelen er en méte a

kategorisere verkene pa, men forteller oss
ingenting om et innhold og styrer derfor ikke
det vi ser. Rondinone tar heller ikke utgangs-
punkt i noe gjenkjennelig fra denne verden
ibildet, men ved & sette det i sammenheng
med hans andre malskivebilder ledes tilskuer-
ens assosiasjoner. At sirklene —i motsetning
til en malskive — ikke har skarpe kanter, gir
det ikke bare en dybde, men gjor ogsa selve
malet uskarpt eller uklart. Satt i ssmmenheng
med Anna-Eva Bergmans verk (side 56) kan
det ogsa oppfattes som en sol.

Ugo Rondinone
(1964): Zweiter-
februarzweitausend-
unddrei, 2003, akryl
pa lerret, diameter
220 cm.
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Ebba Bring (1958)

og Astrid Nondal
(1958): Mosaikk,
2004, Glassmosaikk i
murpuss.
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MOSAIKK

I tunnelen under Wessels plass mgter man
skriften pa veggen: «Atter og fram det er like
langt. Ut og inn det er like trangt.» Tunnelen,
som gar mellom komitéhuset i Akersgata og
stortingsbygningen, benyttes av represen-
tantene hver gang det er mater i de ulike
fagkomiteene. P& den méten far det lgsrevne
Ibsen-sitatet, skrevet pa veggen, en helt ny
dimensjon og en aldri sd liten politisk brodd.

Ebba Bring og Astrid Nondals verk er delt

i fire ulike deler og er integrert i veggen.
Bestillingsverket er tilpasset arkitekturen i
de ulike rommene og er utfort i tradisjonell
mosaikkteknikk med sma biter innfarget
glass satt inn i murpuss. I etasjen over
tunnelen, ved inngangen fra Akersgata,
moter besgkende to mosaikkbelagte

sirkelformer: en labyrint og en knute.
Under taket, pa behgrig avstand, har en
fugl oversikt. Kunstnerne har selv antydet
at den kan forstas som demokratiets vokter
eller et symbol for den frie tanke.

Teksten er et ledemotiv fra Henrik Ibsens Peer
Gynt og gdr igjen hele fire ganger. Det er alltid
storlggneren Peer selv som gjentar at: «Atter
og fram, det er lige langt; ud og ind, det er lige
trangt». Liksom det dramatiske diktet kan
sitatet ved forste lesning virke lett tilgjengelig
og forstdelig, men grunner man litt over det,
rommer det bade psykologisk dybde og rik
symbolikk — og siden verket er i en tunnel, kan
sitatet bli retorisk: Kommer man noen vei?



GOOD BYE PLEASANT HILL ROAD

Det vi ser, er det som star igjen nar deler av en
bygning er revet. En vegg med gjenkjennelige
spor etter noe som var der. Oppe til hgyre er
det avtrykk etter en lampe, fra den forte en
ledning ned til en lysbryter og derfra ned til
det som var en stikkontakt. Spor i en vegg er
avtrykk av gjenkjennelige, daglige elektriske
installasjoner. Plasseringen av avtrykkene

i veggen slik vi ville finne dem i et hus, gjor
dem umiddelbart gjenkjennelige.

Clay Ketters rene og ngkterne former be-
finner seg i grenselandet med handverk og
kunst. Under og etter studiedrene arbeidet
den amerikanske kunstneren som bygnings-
arbeider og snekker. Veggen er altsa ikke
funnet eller saget ut fra et kondemnert hus,
men meysommelig bygget opp av kunst-

neren selv. Ulike, oppstrekede partier med
tapet og malte flater danner en balansert
komposisjon, og lyse pastellfarger minner om
kjokkeninnredninger fra 1960-tallet.

Good Bye Pleasant Hill Road er et verkien
serie bilder som Ketter har kalt Renovation
Trace Paintings. De har alle navn etter gater
og ordet farvel foran. Titlene underbygger
opplevelsen av verkene som moderne, skapte
ruiner. Nostalgisk lengsel og tristhet over arki-
tekturens — og livets — forgjengelighet blir da
en nerliggende folelse.

Goodbye Pleasant
Hill Road, 1997,
blandingsteknikk,
180x 180 cm.

Clay Ketter (1961):
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Borre Larsen (1952):
En hjelpende

hdnd, udatert, gips,
bomullsgarn og
staltrdd, 34 cm.
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EN HJELPENEDE HAND

En kopi av den danske skulptgren Bertil
Thorvaldsens bergmte Kristus-figur har fatt
en hespe av laksergdt garn tredd mellom ut-
strakte armer. I det Barre Larsen forsyner ham
med garn, far Kristus-skulpturens gest en ny
mening. Det som i utgangspunktet er positu-
ren Kristus trosteren, blir til en hverdagslig
syssel, og det opphgyde blir profant. Larsens
verk er humoristisk, ironisk og samtidig
underfundig i det to ting som tilsynelatende
har lite med hverandre 4 gjore, motes.

Larsen befinner seg innenfor en kunstnerisk
tradisjon hvor masseproduserte, hverdags-
lige gjenstander, som normalt ikke har en
kunstnerisk hensikt, blir plassertinnien
kunstnerisk sammenheng, og derigjennom
endrer betydning. Kristus-figuren er ogsa et

typisk kitsch-objekt fordi det som i utgangs-
punktet var et anerkjent kunstverk, har blitt
masseprodusert. Som kopi har den liten verdi
og egentlig lite med det opprinnelige verkets
kunstneriske kvalitet 4 gjore.

Verket fremprovoserer brudd i var vane-
tenkning. Det kan virke sjokkerende siden
avbildningen av Jesus settes i det som tilsyne-
latende er en uerbgdig sammenheng. Ved

a alminneliggjore den trostende Kristus blir
verket kanskje ikke sa latterlige allikevel. I
det Kristus utferer en tradisjonell kvinne-

lig syssel, hvor garnet i hespe er tredd over
Herrens hender og rulles til et ngste, blir det
morsomme og lattervekkende ogsa preget av
avklaret ro og verdighet.
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UNTITLED (DIPTYCH)

Ann Cathrin November Hgibo utforsker i sin
kunst hvordan ulike overflater og materialer
skaper mening. Verket retter oppmerksom-
heten mot maten det er utfort p3, hvilke ma-
terialer det bestar av, og hvordan de sammen
skaper spenninger. Deler av verkets tittel —
diptykon — er gresk og betyr sammenbrettet,
men her er de to vevde flatene opphengt side
om side pd plaststenger.

Tekstil og vev har tusenarig historie, men
Hoibos verk har en uerbgdig tilnerming

til tradisjonen. En vev lages ved at renning,
som er de langsgdende tradene, far innslag
av tversgaende trader. I dette tilfellet er de
ulike fargede tradene av tradisjonelle materi-
aler som ull og bomull, men ogsa tyll, nylon,
plast, og til og med en gul skolisse fra en Dr.
Martens-sko. I motsetning til tradisjonell vev,
utfgrt med en regelmessig, ofte tett ngyak-
tighet, er det revner og rdk i Hoibos vek, en

veksling mellom &pne og hardt knyttede
partier. Der hvor tradisjonell vev skaper tette
overflater med jevne meonstre, bryter Hgibos
verk opp slike flater og minner oss stadig om
arbeidet med & veve og om materialene som
brukes. Verket kan se ut som om det ennd er i
en skapelsesprosess.

Untittled (Diptych) ble laget til utstillingen
Entanggled; Threads and Making pa Turner
Contemporary i England i 2017. Utgangs-

punktet var en dialog med den svensk-norske

kunstneren Hannah Ryggens verk 6. oktober
1942. Ryggens vev er komponert som et
triptykon og handler om henrettelsen av 10
uskyldige sonoffer pa Falstad leir 6. oktober
1942 som svar pa sabotasjeforsgk under
Hitler-Tysklands okkupasjon av Norge.
Hoibos verk er abstrakt, men tar opp farge-
holdningen fra Ryggens vev.

T

vy

Ann Cathrin
November Heibo
(1979): Untitled
(Diptych), 2017, ull,
tyll, bomull og nylon,
250x 322 cm.
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Kjartan Slettemark
(1932-2008): Nixon
Visions, 1971, collage
pa papir, 56 x 47,5
cam.
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NIXON VISISONS

Nixon Visions tar utgangspunkt i en
valgkampplakat av presidenten Richard
Nixon som Kjartan Slettemark hadde fatt fra
den amerikanske ambassaden i Stockholm i
1971. Med saks og lim har han i seks collager
gatt lgs pa portrettet av presidenten og satt
det sammen i ulike, stadig mer kaleidoskopisk
oppleste konstellasjoner. Kvinnehanden med
en kaffekopp er hentet fra en reklameplakat
for den svenske produsenten Gevalia.

Portretter i valgkampanjer benyttes for &
vinne folkets tillit og stemmer. I likhet med
reklameplakater blir valgplakater brukt til &
underbygge inntrykket av kandidatens egnet-
het og gode egenskaper — og a selge budska-
pet. Ved a klippe sammen de masseproduser-
te plakatene av en krigferende president og
den hverdagslige kaffereklamen er det bade
en kritikk av krigen i Vietnam, amerikansk
politikk og av konsumsamfunnet.

Slettemark manipulerte i drene 1971-74
Nixons ansikt i 64 collager og plakater.
Perioden sammenfaller med Nixons valg-
kamp, fornyede tillit som USAs 37. president
og Watergate-skandalen som ferte til hans
avgang i vanare. Collagene representerte
ogsd en kunstnerisk motstand til de etablerte
verdiene i kunstverden ved at de tidligste ver-
sjonene av Nixon Visisons ble trykket oppiet
storre antall offsetplakater og massedistribu-
ert ved opphenging i Stockholm, utenfor den
tradisjonelle kunstarenaen og laget av billige
materialer. Det radikale, politiske budskapet
var insisterende og gjentagende. Dermed
benyttet Slettemark seg i sine protestbilder av
samme produksjons- og kommunikasjons-
mater som verkene kritiserer. Nixon Visions

i sine mange varianter fikk med arene ogsa
en stor pengemessig verdi som salgsobjekt i
kunstmarkedet.



THE FABLE OF THE WOLF, THE POLAR BEAR, THE REINDEER AND THE COSMONAUT

Den store billedveven kan se ut som et sort-
hvitt fotografi, og sort og hvitt er ikke den
eneste kontrasten i dette landskapet. Til
venstre er to mennesker utkledd som ulv og
dens bytte, reinsdyret. Til hayre er isbjgrnens
eksistens truet av menneskets aktivitet — her
fremstilt som en kosmonaut — og klima-
endringene det skaper. En av syndebukke-

ne skimtes ogsa til venstre bak trerne, en
oljeplattform. P& andre siden av fjorden til
hgyre er den historiske Eidsvollsbygningen og
sametingsbygningen.

Den polske kunstneren Goshka Macuga tar i
dette bestillingsverket utgangspunkt i histo-
risk og fotografisk materiale, blant annet fra
demonstrasjoner pa Eidsvolls plass, og plakat-
ene i verket er hentet fra de protesterendes
slagord. James Bovards tekst pa engelsk er om
ulvene og lammet - rett ved ulven og reinsdy-
ret. Arne Nass siteres av dyrevernsorganisa-
sjonen NOAH, og isbjernen sukker over
varmen. Kosmonauten og romkapselen virker

fremmede i det norske landskapet, men mer
kjent i kunstnerens gsteuropeiske forestil-
lingsverden som uttrykk for teknologisk frem-
skritt og erobring av verdensrommet. I folge
kunstneren er han ogsa en kommentar til at vi
kan sende mennesker til manen, men ikke ta
vare pd jorden. Bildet er vevet av maskiner pa
basis av en digital fotomontasje satt sammen
av kunstneren med utgangspunkt i en rekke
ulike landskap.

Som et nyere tilskudd til Stortingets kunst-
samling er motivet hgyaktuelt og garinnien
debatt om global oppvarming og artsmang-
fold som munner ut i sterre spgrsmal om var
eksistens og overlevelse. Menneskelige egen-
skaper og laster forkledd som dyr gér tilbake
til Zsops fabler, hvor det var lettere a peke pa
en annen arts feil og mangler i forsgket pa & fa
mennesket til & forsta sine egne.

Goshka Macuga
(1967): The Fable of
the Wolf, the Polar
Bear, the Reindeer,
and the Cosmonaut,
2018, vey,

370x 557 cm.
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Ytringsfriheten er forankret i Grunnlovens § 100, som
sier at «Frimodige ytringer om statsstyret og hvilken
som helst gjenstand er tillatt for enhver». En av landets
mest kjente arenaer for markeringer, demonstrasjoner
og ytringer er Eidsvolls plass. To av kunstverkene pa
plassen har gitt navnet til Lovebakken, men ett verk
ble sa omstridt at det aldri kom pa plass.

Plassen fikk sitt navn i 1864 da stortingsbyg-
ningen var under oppforing. Tanken var &
understreke forbindelsen mellom Riksfor-
samlingen pé Eidsvoll og Stortinget. Aret etter
kom lgvene pa plass foran stortingsbygningen
og med dem tilnavnet Lovebakken.

Til Grunnlovens 100-arsjubileum var det

et pnske om a skape et nasjonalmonument
foran stortingsbygningen. Tanken om et
nasjonalmonument hadde forste gang blitt
lansert av Henrik Wergeland allerede i 1836,
lenge for stortingsbygningen var patenkt.

1 1910 foreslo Bjgrnstjerne Bjgrnson at 17.
mai-kongen fra 1814, Christian Frederik,
matte veere den sentrale figuren pa dette
monumentet. Ingen av forslagene ble til noe.

Allerede i 1881 hadde den forste innsam-
lingsaksjon blitt lansert, men den forte ikke
til noe nasjonalmonument. Et nytt forsgk
kom i 1905, men forsti 1925 ble en konkur-
ranse om et nasjonalmonument utlyst, og
kunstneren Wilhelm Rasmussen vant med
den sdkalte Eidsvollssgylen. 1939 var rundt
halvparten av sgylen ferdighugget i granitt.
Da krigen brgt ut, stoppet arbeidet helt opp,
og etter 1945 ble den halvferdige s@ylen lenge

liggende i et skur pa Skeyen siden kunstneren
hadde vert medlem av Nasjonal Samling.
Bildende Kunstneres Styre anbefalte i 1964 at
Rasmussen skulle fullfgre sgylen, men kunst-
neren dede aret etter. Stortinget bai 1968 om
en anbefaling fra Kulturrddet som konklu-
derte med at sgylen ikke burde ferdigstilles
siden kunstneren ikke kunne gjgre det selv.
Forsti 1992, etter at Stortinget som eier hadde
gitt avkall pa den, reiste motstandsmann og
hotelleier Amund Elvesater sgylen i Bover-
dalen ved siden av sitt hotell Elveseter. Den
34 meter hoye sgylen er prydet med relieff fra
norsk historie fra slaget ved Hafrsfjord frem
til Eidsvoll i 1814, og pa toppen troner Harald
Harfagre til hest. Pa Eidsvolls plass var en
fullskala modell bare oppsatt noen maneder
i1936.

Siste tilskudd til Eidsvolls plass kom i forbin-
delse med Grunnlovens 200-arsjubileum i
2014, da fikk Christian Frederik sin skulptur
avduket (side 67). Alle kunstverkene som er pa
Eidsvolls plass i dag, unntatt stortingslgvene,
har kommet dit som resultat av markering

av historiske hendelser. P den maten er
Eidsvolls plass bade en arena for praktisering
av ytringsfrihet og for historiefortelling.
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Christopher Borch
(1817-1896):
Stortingsleve I, 1865,
granitt, 130 x 115 x
216 cm.
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STORTINGSLOVENE

Det norske riksvipenet er et av de eldste i
Europa og har sin opprinnelse fra 1200-tallet
da en lgve ble benyttet som merke for
Sverre-ettens konger. Lgven kom etter hvert
til & bli benyttet som symbol ogsa for andre
norske kongeslekter. I dag er den oppreiste
loven med gks symbol for Kongen og staten,
ogisenere tid ogsd en del av Stortingets
visuelle profil. De to liggende lgvene foran
bygningen har kommet til & symbolisere
Stortinget i folks bevissthet. Betegnelsen
Lavebakken brukes ofte som synonym for
stortingsbygningen og historisk har lgver veert
mye brukt i skulpturer som tegn pa makt og
for & inngi erefrykt, spesielt foran palasser og
offentlige bygninger. Da lgvene ble avduket i
1865, var de ikke bare Stortingets aller forste
kunstverk, men ogsa Christianias aller farste
friluftskulpturer.

Stortingsarkitekt Emil Victor Langlet hadde
ideen om 4 la to lgver vokte inngangen til
Stortinget. Han diskuterte dette med billed-
hugger Christopher Borch, som han ble kjent
med under studietiden i Roma. Borch tegnet
og modellerte det han kalte «de godmodige»
lgvene som vokter hovedinngangen til
stortingsbygningen, men det var straffanger
fra Akershus festning som hugget dem ut

av nordmarkitt fra Grorud. En av dem var
Gudbrand Eriksen Mgrstad fra @ystre Slidre
i Valdres, som var dgmt for et overlagt drap,
men som hadde fatt dedsstraffen omgjort til
livsvarig straffarbeid pa Akershus festning.
Etter a ha fullfort lovene skal han etter sigen-
de ha blitt benadet i 1872 «for fortjenester
mot Norges nasjonalforsamling». Mgrstad
fikk hjelp av en annen fange, som bare er
kjent ved navnet Sivert.
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WILHELM FRIMANN KOREN CHRISTIE

Pa Lgvebakken til hgyre for hovedinngangen
star det en helfigur av W.F.K. Christie, Stor-
tingets forste president. Statuen ble avduket
16. mai 1989 i forbindelse med Grunnlovens
175-arsdag. Christie var riksforsamlingens
faste sekreteer og ble president ved det forste
overordentlige storting hesten 1814. Kunst-
neren Kristian Blystad har meislet Christie ut
av rgdlett granitt. Stortingets farste president
holder Grunnloven i sin hgyre hand. Christie
har mer enn noen annen @ren for at Norges
selvstendige stilling ble bevart i unionen med
Sverige giennom Grunnloven av 4. novem-
ber. Hans innsats under forhandlingene med
Sverige i 1814 har gjort at han omtales som
«Grunnlovens forsvarer». Skulpturen er ikke
helt lgst — hugget ut - fra granittblokken, og
Christie fremstar som en del av det faste, nor-
ske fjellet i sin kamp for & verne om Norges
selvstendighet i unionen med Sverige.

DEN UNGE KONGEN
(CHRISTIAN FREDERIK)

Blystad vant ogsd konkurransen om monu-
mentet over Christian Frederik — kalt Den
unge kongen — i forbindelse med Grunn-
lovens 200-arsjubileum i 2014. Riksforsam-
lingen pé Eidsvoll valgte Christian Fredrik
enstemmig til konge, men allerede da var det
betydelig opposisjon bade mot hans politikk
og mot hans person (se ogsa side 10). Ved
grunnlovsjubileet i 2014 ble det satt punktum
for den mer enn 100 ar lange striden om

et nasjonalt minnesmerke over Christian
Frederik. De som var for, hevdet at Christian
Frederik sgrget for at Norge fikk bade selv-
stendighet og egen grunnlov. De som var mot,
hevdet at han hadde ikke kjempet hverken
for Norges behov eller for demokrati, men
mest for egne interesser. 18. mai 2014 ble
skulpturen avduket som gave fra regjeringen
til Stortinget.

Kristian Blystad
(1946): WFK Christie,
1989, granitt, 336 cm.

Kristian Blystad
(1946): Den unge
kongen (Christian
Frederik), 2014,
granitt, 350 cm.
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Stinius Fredriksen
(1902-1977): Johan
Sverdrup, 1964,
bronse, 247 cm.
Tilherer Oslo
kommunes
kunstsamling

Kjell Crette
Christensen (1940):
Stortingspresident
Carl Joachim Hambro,
1994, bronse, 380 cm.
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JOHAN SVERDRUP

Skulpturen av Johan Sverdrup ble avduket

i forbindelse med 80-arsmarkeringen av
Sverdrups regjering, og med den starten pa
parlamentarismen i Norge (se ogsa side 28).
Etter stortingsvalget i 1882 fikk venstresiden,
med Sverdrup som leder, over 60 prosent av
stemmene. Det store stridsspgrsmalet i valg-
kampen var om statsradene skulle ha adgang
til Stortinget. Venstresiden ville at regjeringen
skulle mgte de folkevalgte i stortingssalen og
svare for sine handlinger. Regjeringen gikk av
etter en riksrettssak i 1883, og parlamentaris-
men fikk et gjennombrudd aret etter.

Helskulpturen i bronse av Stinius Fredriksen
viser Sverdup med lorgnetten —som han var

sa kjent for & veive med ndr han talte — i hgyre
hand og i den venstre muligens en sammen-
rullet tale? Skulpturen ble reist av Stortingets
presidentskap for innsamlede midler og bidrag
fra Oslo kommune i 1964, men forst i 2007 ble
parlamentarismen nedfelt i Grunnloven.

STORTINGSPRESIDENT CARL JOACHIM
HAMBRO

Bronseskulptur av Stortingspresident Carl
Joachim Hambro med en hand hvilende pa
en forlenget sokkel som stgtter figuren og en

i hoften. Kjell Grette Christensens skulptur
gir inntrykk av at Hambro har stoppet opp

et kort gyeblikk, kanskje under en av sine
bergmte taler. Plinten som han stgtter seg

til, kan da forstds som en talerstol. Hambro
organiserte togtransporten for stortingsre-
presentantene, regjeringen og kongefamilien
utav Oslo den 9. april 1940. Han utformet
ogsa Elverumsfullmakten. Hambro var
stortingspresident mer eller mindre sammen-
hengende i perioden 1926-45. Stortingets
presidentskap gnsket opprinnelig at skulptu-
ren av Hambro skulle reises i forbindelse med
50-arsminnet for 9. april 1940, men tiden ble
for knapp for & rekke det. Skulpturen ble der-
med vedtatt reist av Stortingets presidentskap
9. april 1990, men forst avduket i 1994.



CHRISTIAN MICHELSEN

Nedenfor Lovebakken mellom de to lgvene,
ut mot Eidsvolls plass star en byste av
Christian Michelsen (1857-1925). Baide som
regjeringsmedlem og senere statsminister
var Michelsen sentral i prosessen som ledet
frem til unionsopplesningen fra Sverige i
1905, etter 91 ars union. Det var i farste rekke
hans initiativ som stod bak den fremgangs-
maten som ble valgt og som forte frem til
7.juni-beslutningen.

Unionen fra 1814 ble til som resultat av

at Danmark-Norge hadde kjempet pa
Napoleons side mot Sverige og stormaktene
Russland, @sterrike, Proysen og Storbritannia.
Som tapende part avstod kong Frederik VI av
Danmark Norge til Sverige. Unionen mellom
Sverige og Norge var en forening av de to
separate og selvstendige kongeriker og av en
helt annen natur enn unionen med Danmark,
hvor Norge var en provins i helstaten.
Periodevis misngye ble gradvis erstattet av

innbitt kamp for symbolsaker gjennom
1800-tallet, og etter 1884 og den gryende
parlamentarismen var Norges krav stadig mer
uforenlige med unionens eksistensgrunnlag.

Per Palle Storms portrettbyste av Michelsen
ble forst utfort i leire og sé stept i bronse. Det
er tydelig & se hvordan Michelsen nesten
stiger opp av basen hvor kunstnerens handav-
trykk i leiren fortsatt er synlig i den stopte
bronsen. Storm var kjent for sin gode person-
karakteristikk. Michelsen hadde han aldri
mett, men han har avbildet den talefore stats-
ministeren med et blikk som ikke bare vender
bort fra betrakteren og mot det fjerne, men
som ogsd ser ut til 4 vende mot et mal. Ved

sin avgang som statsminister ble Michelsen
hyllet av «det storste folketog noensinne i
Kristiania». Bysten ble forst avduket 7. juni
1980 pa 75-arsdagen for unionsopplgsningen
fra Sverige.

Per Palle Storm

(1910-1994):
Christian Michelsen,
1980, bronse, 87 cm.

69



70

LITTERATUR

Bjerke, @.S. (2008). Arne Ekeland: broen til Melkeveien. Oslo:

Henie Onstad Kunstsenter: Labyrinth Press.

Bjerke, @.S. (2000). Skulptur: Kjell Grette Christensen. Oslo:
K.G. Christensen.

Eggum, A. (Red.) (1994). Edvard Munch: portretter. Oslo:
Munch-museet: Labyrinth Press.

Fure, E. (2013). Eidsvoll 1814. Oslo: Dreyer.
Haverkamp, F.E. (1992). Hans Gude. Oslo: Aschehoug.

Holta, A.L. (2008). Svaberg som form, svaberg som
metafor: en undersokelse av Inger Sitters maleri 1954-1979
med hovedvekt pd svaberg, stein og fiell som motiv og
inspirasjon. (Mastergradsavhandling). Universitetet i Oslo.

Iversen, T.S. (Red.) (2019). Materialets tale: kunstens taktile
sprak. Oslo: Stortinget : KORO.

Lange, M. & Ljegodt, K. (2000). Otto Sinding: maleren som
ikke ville begrense seg: | K.R. Steinsvik, Kunstnerbredrene.
Vikersund: Stiftelsen Modums Blaafarvevaerk.

Ley, S.van der [et al.] (2015). Fiona Tan: Geography of time.
London: Koenig.

Ljegodt, K. (2011). Historien fremstilt i bilder. Oslo: Pax.

Lyngmo, I. H. (2011). Nixon visions av Kjartan
Slettemark: en semiotisk inspirert kontekstanalyse.
(Mastergradsavhandling). Universitetet i Oslo.

Messel, N. (1995). Ludvig Karsten. Oslo: Messel.

Utvalg og tekster: Eivind Torkjelsson

Petersens, M. af (Red.) (2009). Clay Ketter. Stockholm:
Moderna Museet.

Rudie, C. (1983). Falskmynteren som hogde
stortingslevene. Byminner (1), 5-11.

Serck-Hanssen, C. (2014). Kongelige portretter: monarkiet i
kunsten 1814-2014. Oslo: Orfeus.

Servag, T. A. (2009). Alt blir som en visjon: en lesning av
Anna-Eva Bergmans verk Grande Montagne d'argent.
(Mastergradsavhandling). Universitetet i Bergen.

Thiis-Evensen, T., Winge, S.S. & Aamold, S. (2000). Stortinget
og kunsten. Oslo: Stortinget.

Thue, O. (Red:: K. Berg) (1997). Christian Krohg. Oslo:
Aschehoug.

Treetteberg, H. (1974). Offentlig heraldikk i Norge 1921—
1975. Oslo: Kunstnernes Hus.

Ugelstad, J.S. (2014). Portretter 1814-2014. Oslo: Sem &
Stenersen.

Winge, S.S. (1994). Eidsvold 1814: historiemaleri og
samtidsdokument (bd. 1-2). (Magisteravhandling).
Universitetet i Oslo.

Woll. G. (2008). Edvard Munch: samlede malerier: Bd. 4.
1921-1944. Oslo: Cappelen Damm.

@stby, L. (Red.) (1982-1986). Norsk kunstnerleksikon:
bildende kunstnere, arkitekter, kunsthdndverkere (bd. 1-4).
Oslo: Nasjonalgalleriet: Universitetsforlaget.

©Stortingets administrasjon, Kommunikasjonsavdelingen Oslo 2019

ISBN 978-82-8196-146-3
Bokmal 1. opplag
Layout og trykk: Stortingets grafiske seksjon

Se mer av Stortingets kunstsamling eller meld deg pa kunstvandring: www.stortingetno

Bilde pa omslaget:

Oscar Wergeland (1844-1910): Utsnitt av Eidsvold 1814, 1834-85, olje pd lerret, 285 x 400 cm.

Y Svanemerket trykksak, 2041 0654




I XIS XS KRS XS XS X XS KXS X XS
S Rl S e e e

S "‘ ”0 ”‘ "‘ ”0 ’.‘ "‘ "‘ "‘ "0 ”‘ “ ”0 ’.‘ "‘ ‘
e ool K oo R oo e e e e e e oo K oo e
N,

Fs

‘ ‘, .. 17 .. 17 f ‘,.’..:‘, ..",...",....:‘, f 17 .. 17 . ,...",’....:‘,‘....",...", ,....",...", .. 17 . 17 ,...",...",..:.E‘,‘....:‘,.‘..:.E ‘
R B, R RN R R o] Il ] ol ] R IR R R R Rl 2] R RO e IR ] R ]
XN 3K 3K N 3K N S3XX 3% Z2XX XX ZRXN XN ZRXHZRXHZRXA XA ZEXA RN SNSRI IR 0K S0k S0k S0k Z0X X Z2XX
‘\.“.\.‘" .“.‘.“.\.‘"\.“.\.“.‘.‘"\.“.\.“.‘.“".“.\.“’\.“'\.““.‘"\;“'\-“.‘-“"‘“'\-“’\n‘.\-“.‘-“.\n‘.\
AIASAANARASAMAANARASAMBANARAE AN AN AAMARANSAIAMA AR
A I T I I KIS
G i N e o N e o A N A o o e N e e o o s N N
e e e o o o s o o s
e e e e e e A e e e e e e e e e e e e e e e e e e e
S\ S\ S\ S IS IS\ o Ao A I S IS I IS S o A IS IS IS IS IS S IS\ S XSS
,;3"0‘0 ’02;3"02;3 ‘0‘3’0203’0‘03%:;3“02; o "02;3"02;3 S KIS RS OS KEE) Xz "02;3"02; "0:;3 ’02;3 ’0:;3 ‘0:;3 ‘02;3 Xz
A R N A R A A R R R R R R R R A R
CN/LAN/ZLAN/L AN/ LARNSLAN/ SN ZANI AN/ L AN/ SN AN LANLAN/Z AN L AN LAN/ L AN SN L AN LANL AN LANLANLAN LN /-
XN SN 3K N 3N S3XN SIXN XN XX XN SRXHSRUA XA ZRXA SN SR SR SR SR SOXA 0K =2 IASERAZRXX XA S50
N S S S SR )
QAR AR I M A SEAA K AIAAANNH SRS A

S S ST S S ST SIS ST SIS LSS XZ SR Z =2 LS
= e .

(Y)
o

% XN SXASXASD O .
SEEEREE SRR ER e

‘t.‘:“’o‘: "‘!‘0‘“‘.‘: SRt Vat S Vad s, ‘0‘5""!‘:“"‘!‘:"‘"‘!‘0 ’0‘:"‘"‘!‘:“"‘!‘:“"‘!‘: ".0 "‘!‘ “‘0‘:“‘"!‘:“:‘!‘# 0%, "0‘:"“"!‘:%.‘:‘
i 005 0 0 e 005 e 0 5 e 0 0 S e 4

s NS T S O N>

S s
T e T o e e O e e PR e e
“é\. Jossal o8 e T L .‘«\.“\ KK
(]

SSASSRES
JUASRYNERY NG

- SR 2%

W, <7
"': "’:’": Y
> .“‘ .‘

KR TS SR RIS =SS SIS S

\Wate%s SSTZRISTRK e RS S RS RIS TR RIS ROCTZ RIS RICTTRSTT R

YNV OV OR 9 NSRS RV ARV R A RS RV R

LD T A N N U L T LU T T
Sl e e e e e e el e s
R R R O KR K IO K K K K KK Ko K0 KR K Koo KK KK KGO K00 KK Ko Koo RIS KIS
A A A A A A A e A A e A A e A A e A A e A A A N A e
N N A N T T N A T T S = T R A T N A =T TN N A N N =
DU R LRI N R N R0, RN A R R O A AR R A R A R G A R R R 20
RS S e S S e e S S e e
B B e o e o
e e e

/) /)
Ol N
(53 SIS\ XSS 55

: ":.0:«~'«'«'«.'«0'«?'«'«'«.'«'«'«. NSNS eSS =SSN
e e e e e S s sSmots e S e S eSS ms S s S s iSms O S sp S Srs S S a oS
RO Y EER AR YR AR FEE e Y] AR AR YR PR YK (L (e YK SR
‘:“ ‘¢‘f‘0‘:“ \ "‘0‘:““:"0‘:““:“ ‘:“o‘f“‘:“ "‘0‘:"“:"0‘:“0‘:"¢‘:“0‘:"“:“ “"0‘:““:"0‘:" 3
Shesh ol st sl sl S el
| A A A A A AN ".'nl.’.'nl’.'n".'nl’.’ A A DALY ..’.'nl’.'n.’.'nl.’.'n A o ’.' ."n..’.'n
R e B R P P R R R P e B R P X P RN el e B P P
A R R R e R A BB e B S e e
D BB BB B BB BB B BB BB B BB B BB BB BN
O A AR AR A O A A A AR AR AN SO RN A AR A AT MO0
S S L S S o S S S S S S o S S ST S S S S ST ST ST S L SOL S S S
ST O Gy O Gy O G O D O Gy O G O G PGy O Gy O G O O Gy P Gy O Gy O G PGy P G S Gy O G O G P Y S Gy O Gy O G Oy
oy .“s .‘ N .“s .“s .‘ N .“s .“s “‘s .“s .‘ N .“s .“s .‘ N .“s .“s “s .“s .‘ N “‘s .“s .‘ N .“s .“s “‘s .“s
S S A IS ISR AR A A A A A K K A LK K A A LS A A S LS LS LS LS
CS VXS VOCS\OCS A AOCS A XOCS L OCS\ OCS\ OCSL XSS\ OCS OCS\ XOCSSLOCSVOCS | OCSL XOCS LS CS L AOCS L XSS OCSA OCS XSS\ OCS\ XS
S K Ko K KO K Ko Ko K KO KO KXo KK KK KO KOS KXo KO KO KOS KOS KO KRS X XSS
o I I I 1 Qo N K I I I N I N I N I N 1 N 1 I I 1R
| .'l, '.."l, '.."‘, '...'l,' .' l,' .' l,' .' l,' .' l,' ..'l, '.."l, '.."l, '...'l, '.."l,' ."l, '.."l, '.."l, '...'l,' ."l,' ."‘, '...'l, '.."l,' .' l,' .' l,' .' l, '...'l, '.."l
DX RN RN AT FERN JERN A JEN RN AT RN JERN A N TN AN N TN RN N TN RN N TN RN
X SIXN SN SIXA SN SIXN XK SIXASIXX SIXA XA ZSIXA XA SIXASIHXHSIXH SIXASIHXHSEXHSEXHSIXH SIXHSIXHSIXH XA SN
SASINSKINSHINASIIALSBASIIASKS OSSO SKIASIEASSIASIIALIIASKIASSIASSEALSIASSIASNS
\“‘ ““"“‘.“‘ \“‘.““““‘.\“"\ “‘.\“"\““““.““.\“‘.\“‘.““.““.\“"\“‘.\“‘.““.\“‘
SRS AR ARSI LRI RSN RN AR AR
LXK Adbd% LS XIS KIASKAELIXA, ﬁf!&nsansandgndbn<%A4bn45n<%n45n45n

5
SN

AL Q
0 XSS ! SV
0‘ "‘A"O'bh QN '0'0. P“'O'b’!ta"&"!ﬂ" %”‘A
SESISTIST 22 SIS seo
R R RR—X :

o \?’ \" 2R TS o e Za Ll
<L Y Oy O ey
R RSSERS :"‘,'t’ SRS
(YA 8

S

<>
D
R %
> K7 > <>
e e S e
e e R e e e Y L e Y Ve e v Y ey e o
¢‘“ ¢‘“ ““ ¢‘“ ¢“‘ ““ ¢‘“ ¢“\ ¢‘“ ¢‘“ ““ ¢‘“ ¢“‘ ““ ¢‘“ ¢“\ ¢‘“ ¢‘“ ““ ¢‘“ ¢“‘ ““ ¢‘“ ¢‘“ o83
e K K K K KRS KOS Ko KO K K K K K KO KRS K KIS KOS XSS XSRS KIOSKIRSS
A N A A A e A A A e A A N A e A A e N A e A A A WA TR
N AR A R R A A YRR N A AR AR
."I. ."I. ."l. ."I. ."I. ."l. ."I. ."I. ."I. ."I. ."l. ."I. ."I. ."l. ."I. ."I. ."l. ."I. ."I. ."I. ."I. ."l. ."I. ."I. ."l.
AN/ ZANZAN/ZANZANZANLZAN/LZAN/ZAN/LAN/LAN/LAN/LAN/LZANZLANLAN/ZANLAN/ZANLZANZAN/LAN /AN LANLAN/ >
RSN SN ZERX XX X XN XA AN SN ZEX XX XX X =X XA SIS SN SN SN AN KA KX
N e e e e
s mos st s s s oS oS o
""'QQ‘Q‘ mmwomwommmwo‘o‘p‘vu‘o‘gu‘o‘gu‘o‘ Y Y ‘;‘m‘o‘ O‘v"u‘“'n""' ‘v‘w?‘ Y ‘O‘r"u !‘QQ‘Q"‘N‘ ‘N‘O‘ A O‘O‘gu‘v"
““. o8 ‘. ““. ““. ““. ““. ““. ‘“\‘ ‘. “.‘ ‘. ‘“\“ “‘.‘ “‘. ““. ““. ““. S “ ““. o
S S K el s

O T Ty 0 oss o

7 SRR EN ENESES N
:30:025 RS KRS SNSRI =S “é“‘%\‘%““: 025‘0::5 o= .oié‘bt: .og\:: S KRS RS :oé SRS
A NEA A 1 A R A A A A A A A A A A A A A A LA A A A [
R R R R R R R R R R R R R R T R R A R R I R R A 2
DX 20N LN RN RN RN R R R FEa RN R RN RN ok R0k ) R o A R RN ol ok R
gX 3R S2XN SN RN XN ZERXZSRA XA RN ZSA XN SN ZEEA X SN ZCRA KX ZEUXZCRA 2K SN ZSRA KA SRR
‘\.‘ ‘\.‘ .\.‘ '\.‘ '\.‘ ‘\.‘ ‘\.‘ .\.‘ ‘\.‘ ‘\.‘ .\.‘ (5 '\.‘ ’\.‘ '\.‘ .\.‘ ‘\.‘ '\.‘ .\.‘ ‘\.‘ '\.‘ ’\.‘ '\.‘ .\.‘ ‘\.‘ '\
SIS EANAAMNAEANA AT AN AEANAANMAAANA AN ARANAIANAIANAIANA TSNS
s R
< R HK R AHK R A T HK R KRR KK

O T RIZRIS RS RS RS RIS RIS T RIS RS
OV ARV NOAVAY ¥ VY Y
A

OSEICOS i OS y 9s w9y X% R

X <> “".‘“ ST
O RIS RS 2RSS T RIS T RIS TR 7 RS RIS LRI TR Z KNS
Q"‘v. ‘Q '."’ ‘v \/ \/ Y, \/ Q‘Q"‘v. \/ Y, \/ \/ Y,
O ““

S Y <O iy <O Sy O Sy O Wy O YOS iy <O iy O Sy Oy o4 L S 25RS 25 < 253
L7 LAY LA LA & LAY LA LAY &, A

L Y e Y N Y Y Y e e Y Y Y Y e Y e Y e Y e Y e e
‘:“‘:“&:“0‘:““:"&:"0‘:"“:" b “‘:““:"0‘:"“:“&:"0‘: “‘ ““¢“‘ o ‘&:““f"‘:““f“‘f‘&f
S K K K KO KO Ko KK K KC K Ko KK Ko KOS K KXo KRS KO KOS KOS KO KO X XIS K
A 7 .'n..'nl.'nl.'n..'nl.'n‘..'n N ea .'n..'nl.'nl.'n .'nl.'n‘..'n..'n (e N O 'n..'nl.'nl.'n..'n
Q2R 2R RO R 2 R 2l Rl 2l ol Rl 2 R P2l 2 T 2l Rl 2 Rl Rl 2] R
LN/ =ZAIN/ZINIZANIZ AN/ L AN/ ZANZ AN/ ZAIN/ZANIZAN/ZANZANZ AN ZANZANZANLZANZANZANLANLZ AN ZLAN L AN/ LANZAN/-
AN SN SN 3K 3K S3XX 3% SIXX ZIXHZRXX ZXH XN ZRXH XN ZRXHSEXA XA SERA SIS0 ZSXY SOk Z0X S0k 20X X 2K
\mﬂ‘mﬂ‘mﬂ\mﬂ‘mﬂ‘mﬂ‘mﬂ‘mﬂ\mﬂ‘mﬂ‘mﬂ ﬂﬂ‘ﬂﬂ\ﬂﬂ‘ﬂﬂ‘ﬂﬂ\ﬁﬂ‘ﬂﬂ‘ﬂﬂ ﬂﬂ‘ﬂﬂ\ﬂﬂ‘ﬂﬂ‘ﬁﬂ\ﬂﬂ‘
BB BB B O BB BB B B B B BB BB B BBt A Bt GABO BB,
S R X X R K X X R X X T X K X X R X R X X KR A K EIKII AT
S S L S S S S S o S S S S S S S S S ST S S ST S S SIS

Y %9

i ¢

S

e e e e
o,‘gviozo“q#o‘o“gv:ozo“qy'ozo“;‘v#0‘0“»‘v~'0:0“¢‘v~'0:0“';~'0‘ gw”‘ﬁw’b‘ﬁw"‘ﬁw’ ‘;‘vn'omv:0:0“;;:0;0“":0‘0‘;;:0:0“;;#o‘o“gv:ozo“gw'o:o“q#o‘o“gviozo“gw'o}“ghzo“; 0‘0“;;
LWL NN NN D RS LS ML M WU DR LS
(R RIS IR SO 3%’;?‘..:;"‘.&0?"’0 '0,;‘?'0.,;;30,;:30,;.3“300.30030 S RS XS KIS XS K

\

:‘é‘: s “‘ ‘0205.0, e R

A A A A 1

S ‘z
8 N
.§ S\ S\ SIS
f&dﬁr‘p’ (7 ﬁ#ﬁ. .4..4 .ﬁl“;l“ﬁl“ﬁl 4..4
4 .E 20N RN RN R BN A 2 (ZRZRZK 2
iv“!i‘v’!’!?fv AP 5 BB I !i‘v S
KRR SP ST SO % RSP RIISRISLIIKL
L L < = >3 Z— —_— S -
] A A A A A
SV | S VS LS =
e e e e e el e
Ny, N u.'l'u,'l'u,'l' 25 u,.l'u,.l'u,.l' [
SRR SRRH SIXHZIXA SN SR SRRASRRH XN
S S S B e B B s Bl

N 4 7] L .ﬁn.ﬁn.ﬁu.4n|§:h%?‘&;
N N A 2 S R = A S A 2 AT R 23 N A I =T =AY
HEEe e e e E e e e e e e e e
) e e e D A D e ) e e e A D e A D D ) A e
RISl R B R Bt B e S B S
S L T S Ol S R S X S S R S XIS O S RIS XSRS KL KX oS VoS s OOt s S ¥ S s 9 oS s S ¥ S S o S ¥ Ve
s mos s e e s s o0 S S S oSO s
e D TR e D DI e D TN e A TN e A PN e D TN e D PN e D DL (e e
@ 8! 0 8! 8! 8! 8! 8! 8! 8! 8! 0 8! 8! 0 8! 8! @ 8!
K KK K KNSRI KISR0 S0 K I KRS IS KIS
l"v:,'l"r:.,'l'iu..'l'iu..'l'u.'l'u.'l'n,'l"u.'l' RN R R RN R ) A AN
X SN SEXA SN S3RX SRA XA S Z28X AU ZEXA XX 28X AN XA XN ZERA RN KK
‘ﬂﬂ‘mﬂ‘mﬂ‘nﬂ‘mﬂ‘mﬂ‘mﬂ\mﬂ‘nﬂ‘mﬂ‘mﬂ‘nﬂ‘mﬂ‘mﬂ‘mﬂ\mﬂ‘nn‘n
: A v, v, LA v, v, v, v, LA v, v, LA v, v, v, v, i A v,

S RS s S 2
9 39989 OV
e VAN YR (YY1
: el e
(7 ." @ . I
r:,.l’ »

2
= 3

) e
A v






	_GoBack
	Stortingets
kunstsamling
	Innhold
	Stortingets
kunstsamling 
– Politikkens kunst
	Historiemaleriene 
– møter med 
historiske øyeblikk 
	Portrettsamlingen 
– ansikt til ansikt med historien
	Landskapet 
– kunst som 
identitetsskaper 
	Gjennom tunnelen – den nyere kunsten
	Eidsvolls plass 
– politikkens torg

